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PROLOGO

Esta guia esta pensada para quienes quieran iniciarse en la musica y la armonia. Si
td ya cuentas con un conocimiento musical avanzado, probablemente el contenido
de esta publicacion te resulte muy basico.

La armonia musical es la columna vertebral de la musica. La informacion
de esta guia proviene de diferentes autores, libros y tratados, asi como de grandes
compositores y maestros musicos que han estudiado esta rama del conocimiento
musical, la composicién y los arreglos. Aunado a mi experiencia como musico,
arreglista, director musical y catedratico de la Facultad de Musica y Artes de la
Universidad Autéonoma de Tamaulipas, asi como de otras escuelas.

En este libro hablaremos del sonido y de las frecuencias que genera, asi
como del ruido.

La ensenanza y la practica de la musica, como las escalas, los acordes y los
modos, asi como la estructura armoénica y otros elementos basicos, nos permiten
comprender con mayor claridad a qué se refiere la musica como un mundo de
sonidos y ritmos en un determinado tempo.

Cada uno de los temas aqui mencionados ofrece un panorama claro de la
armonia, sin dejar de lado que siempre serd fundamental profundizar en la teoria
musical.
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EL SONIDO

Regularmente, al inicio buscamos definir qué es la musica. La respuesta a esta

pregunta no es mas que: el arte y la ciencia de combinar los sonidos. A partir de ahi

se deriva una serie de preguntas, como:

¢Qué es el sonido?

¢CGomo se transmite el sonido?

¢Qué son las vibraciones?

¢Cuadles son las cualidades del sonido?
¢Qué es la altura del sonido

Siempre es muy importante conocer cada uno de los elementos que conforman la

musica. Somos materia que puede vibrar a través de los diferentes sentidos.

Comencemos con lo basico.

Los parametros principales que se generan en el sonido, son:

La altura, es el resultado de las frecuencias que se producen en un cuerpo

sonoro; esto quiere decir que la cantidad de ciclos de las vibraciones por segundo

(en hercios, Hz) que se emiten es lo que la determina.

17



+

amplitud

tiempo

A partir de esto, se pueden clasificar los sonidos como graves o agudos. Cabe
aclarar que, cuanto mayor sea la frecuencia emitida por algin cuerpo sonoro, mas
agudo o mas alto serd el sonido.

Ahora bien, toda longitud de onda es la distancia medida en la direccién en
que se propaga la onda entre dos puntos, cuyo estado de movimiento es idéntico; es

decir, que alcanzan sus maximos y minimos en el mismo instante en que se genera.

Sonido grave

Sonido agudo



LA DURACION

Corresponde al tiempo que durala vibracion que produce un sonido determinado. La
duracién del sonido no esta necesariamente relacionada con el ritmo. Practicamente,

se representa en la onda por los segundos que esta contiene.

AWAWAWAWAWAWAWA
VYV VY

A AN
VRVARY

Sonido corto

LA INTENSIDAD

Es la fuerza con la que se produce un sonido; depende de la energia. La intensidad
o fuerza se representa en una onda mediante la amplitud.

Por otra parte, esta el timbre, que es la cualidad que permite distinguir los
diferentes instrumentos o voces a pesar de que produzcan sonidos con la misma
altura, duracion e intensidad.

Los sonidos que percibimos o escuchamos son algo complejos, esto significa
que son el resultado de un conjunto de ellos producidos simultaneamente sobre
otros tonos y armonicos, que percibimos como un sonido absoluto.

’ Sonido suave Sonido fuerte
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EL TIMBRE

Depende de la cantidad de armoénicos que tenga un sonido y de la intensidad de
cada uno, lo que se denomina espectro.

Un sonido puro, como la frecuencia fundamental o cada sobre tono, se
representa por una onda sinusoidal, mientras que un sonido complejo es la suma de
ondas sinusoidales puras. El espectro es una sucesion de barras verticales, dispuestas
a lo largo de un eje de frecuencia, que representan las senoides correspondientes a
cada sobre tono y cuya altura indica la contribucién de cada una al sonido resultante
(véase también “nota musical”).

Sonido fuerte

® extremo avierto extremo cerrado B

0 05 1 15 2 25 3 35 4
Time (sec)

LOS TRES ELEMENTOS DE LA MUSICA

Para comprender este tema, es necesario saber que la masica estd compuesta por
sonido y que este presenta comportamientos fisicos con distintas caracteristicas.
Esto es lo que hace que la musica sea tan dinamica y, a la vez, produzca un
efecto fisico que luego se transforma en una experiencia sentimental o espiritual.
Cabe destacar que el sonido tiene afinacién, frecuencia, timbre, entre
otras caracteristicas fisicas, que hacen de su comportamiento un fenémeno muy
interesante.



La relacién que se crea entre los sonidos también resulta fascinante.
Ademas, podemos jugar con el factor del tiempo y con la duracion de un solo
sonido o de varios.

Si tomamos en consideraciéon todas estas cualidades del sonido, obtenemos
los tres elementos principales de la musica: melodia, armonia y ritmo.

Estos, a su vez, se relacionan con otros elementos que mencionaremos mas
adelante.

MELODIA

La melodia es todo aquello que se puede escuchar, ya sea interpretado por un
instrumento melddico y/o arménico o incluso cantado. Es el resultado de crear una
sucesion de notas con diferentes valores ritmicos y alturas en cualquier tonalidad
mayor 0 menor.

En términos generales, la melodia es parte de un tema musical u obra que
podemos cantar o tocar. Con ella se define la sucesion de una nota a otra, aplicando
una ritmica a una métrica.

Hay que tomar en cuenta que, para que una melodia sea llamada como
tal, es importante la afinaciéon de las notas, cuando se ¢jecuta en un instrumento de
afinaciéon no temperada o con la voz. De lo contrario, serian sonidos sin sentido,
melddicos e incluso sin ritmo.

En la obra escrita por Johann Sebastian Bach (Eisenach, actual Alemania,
1685-Leipzig, 1750), “Prealudium BWV 999, en la tonalidad de Eb”, y la obra de
Sonate Op. 2 N° 1. Joseph Haydn Gewidmet. L. van Beethoven: se puede observar
claramente la linea melodica en clave de G, con valores ritmicos de dieciseisavos
(semicorcheas), ejecutada con la mano derecha, y el acompanamiento en clave de F,
con valores ritmicos de octavos (corcheas), ejecutado con la mano izquierda.
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Ejemplo de melodia: 1
J.S. Bach (1685 - 1750)

Praeludium BWYV 999
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Praeludium BWV 999.

Por Johann Sebastian Bach.
Eisenach, actual Alemania, 1685-Leipzig, 1750.



Ejemplo de melodia: 2

SONATE

Op. 2. No 1.
Joseph Haydn gewidmet.

L.van Beethoven.
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Sonate Op. 2 N° 1.
Joseph Haydn gewidmet.

L. van Beethoven.
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ARMONIA

La armonia es el efecto resultante de la relaciéon entre tres o mas notas. Es decir,
cuando tres notas se ¢jecutan o se tocan al mismo tiempo, se crea uno de los principales
elementos, como la armonia. Es probablemente el elemento mas completo y complejo
para estudiar. Existen 12 notas que, a la vez, nos proporcionan 12 tonalidades, que
pueden ser mayores o menores. La ejecucion de tres o mas notas al mismo tiempo se

llama acorde, y estos pueden ser mayores, menores o disminuidos.

Ejemplo de armonia: 1

Go% G? Cmaj7addis) GEo Am7(@dd9) D7(@ddy)
0
o X
e O <) O
o 8 P=S 8 PN S
[ —— R Bss
O Oy e e el
Y& o (@] m
VAR (S ) | =
=x (. V=% <y 1
© © #o
7 Czm705) FE7(b9) Bm? E7 Am7@ddin D7(add9) Am7@ddin
)
p’ A n n
y 4 T 1
[ an T 1
(o3 ge 8 Et; = © o
’ \_——"
A o m Py v pte)
&) 72 noi 1y e Dl e e
7 U - bl & X e ) f. =4 (&)
Al = <
m ™ h <y [® ]
" E=o
F%  Dm7b  GIb9) Cm? Faddg) Fmap  coisush  gpmajyc
'hl I/
y AT 3
i 7% o —— Py o ) 7
V ter—[Z—% poo 8 S5 7
-« “
o o =17 o ° o he be
O 4 = 7 4 © ©
5% & t ” 2
b4 ho
O O
Am7(add1n) DY Gm? (Gb7(add9) Fmaj
P’ A
Y AW
[ { o LANP=N
A4 -~ Py Il
J of 8 L O AN ==
o by ol b a0 o
ra YHE=4 =4 A=/ ZA=4 (654
# o S © o) O
A ) S o
© PO O




RITMO

El ritmo se encuentra principalmente en nuestro cuerpo. Por ejemplo, al respirar,
caminar, aplaudir o movernos; donde mas se nota el ritmo es al bailar. El ritmo
también es el elemento que le permite a la musica expresarse a través del tiempo;
puede dar un sentido de urgencia, de tension, de alegria o de paz, y esta, a su
vez, aporta variedad. La musica que mantiene exactamente el mismo itmo en todo
momento, puede resultar demasiado monétona y aburrida.

En términos simples, el ritmo es la sucesion de sonidos y silencios, uno detras
de otro, que eventualmente presenta un ciclo o patrén. En el ritmo no se toman en
cuenta la armonia ni la melodia, porque no dependen directamente de la afinacion.

Se recomienda practicar los siguientes ejercicios, ya que ayudaran
paulatinamente a desarrollar el movimiento y la individualidad de las extremidades.
Puedes empezar con una mano vy, posteriormente, con la otra; después de haber
hecho el ejercicio con las manos individuales, podras ir juntandolas poco a poco
hasta lograr la ejecucion de cada ejercicio e ir subiendo la velocidad.

M.D. Significa que se debe de tocar con la mano derecha, y la M.I. que se debe de
tocar con la mano izquierda.
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EJERCICIOS DE RITMICA Y METRICA

Ejecuta los siguientes ejercicios de ritmica y métrica a dos manos: inicia con la
mano derecha, luego con la izquierda vy, posteriormente, los ejecutas con ambas
manos al mismo tiempo.
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INTERVALOS

Elintervalo es la distancia entre una nota y otra. Es la unidad musical que se utiliza
para definir lo que llamamos tono o 2 tono, en intervalos simples.

En el piano es muy facil visualizar las distancias entre una nota y otra.
Asi que, si estamos frente a uno, podemos ver que entre la nota de do y la de re
hay una tecla negra, lo que indica que la distancia entre ambas notas es de medio
tono. Asimismo, el “semitono” tiene una distancia de medio tono. Nuevamente,
al observar el piano, se puede notar que entre las teclas de E y la de F no hay
ninguna de por medio, por lo que su distancia es de medio tono o un semitono.

Los intervalos son cruciales para construir escalas y acordes, ya que
permiten medir la distancia entre las notas. En conjunto, formando una serie de
notas ascendentes y descendentes, tienen sentido las diferentes escalas ejecutadas
en cualquier instrumento melodico.

Los armonicos son aquellos que se forman uno sobre o bajo otro, y pueden
ser armoénicos y melodicos. Por ejemplo:
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Estos tipos de intervalos son los que se utilizan para formar acordes empleados en
una progresiéon armoénica, como se muestra en el siguiente ejemplo.

C C6 C(sus4) Cmaj7 C (C(sus2) C
ﬁ Vi 3 ()
D4 9 QO o189~ Q) © Q
v o - ©r S e [=Xe ) S
7" 5 O O O O [®) O O
3raM. 6taM. 4ta]. 7maM. 5tal. 2daM. 8va].

Los intervalos melodicos son aquellos que se forman sucesivamente a partir de una
nota, y por los cuales se va formando una melodia. Esta puede ser por un violin,
trompeta, canto o el mismo piano; por ejemplo:

Linea melddica para instrumento solo:

A Y Py 1 I A Py /] H
(72 N = F 72 A 4 1 ¢ N | F ¥ F I
) { IV} Py | ) { C 1 { 7 Py 1 Y
Vi d | 1 17 1 = | o 1 Wi ~ 1
v | —— 4 | B— |4

A continuacién, se muestra una linea melddica para piano, en la que te daras cuenta
de que hay mas intervalos que en la linea para instrumento solo, el piano, ademas
de ser un instrumento melédico, también es armonico.



Linea melddica para piano:
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INTERVALOS SIMPLES

/2 tono 2da menor = 7ma mayor
1 tono 2da mayor = 7ma menor
1 "2 tono 3ra menor = 6ta mayor
2 tonos 3ra mayor = 6ta menor
2 '/» tonos 4ta justa= Sta justa
3 tonos 4ta aumentada = 5ta disminuida
3 '/ tonos Sta justa = 4ta justa
4 tonos 6ta menor = 3ra mayor
4 /2 tonos 6ta mayor = 3ra menor
5 tonos 7ma menor = 2da mayor
5 /2 tonos 7ma mayor = 2da menor

6 tonos 8va = unisono

INTERVALOS MELODICOS SIMPLES ASCENDENTES
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2dam 2da M 3ram 3raM 4taj Sta disminuida
5taj 6ta m 6ta M 7ma m 7ma M 8va

INTERVALOS MELODICOS SIMPLES DESCENDENTES
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Practicamente todos los intervalos pueden iniciarse o estructurarse en cualquier
tono de una escala musical y no necesariamente desde la nota de do.

2da menor 2da Mayor 2da aum. 3ra Mayor 4ta  Justa 4ta aum
9 | I 1 n I I I T
y A ) I L I | 4 I 1 4 1 | I I 1 |
[ an ) 1 | 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 .|
A4 Il I | 1 1 1 Wl 1 1 =i I 1 (7} I 1 niZ
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5ta justa 5ta aum 6ta Mayor  6ta aum. 7ma Mayor Octava
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Desarrolla el siguiente ejercicio estructurando los intervalos simples a partir de

cualquier tono, siguiendo las indicaciones.
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2dam 2da M 3ram 3raM 4taj 5ta disminuida

Staj 6ta m 6ta M 7ma m 7ma M 8va




INTERVALOS COMPUESTOS

2da menor 7ma mayor

2da mayor = 7ma menor =
3ra menor = 6ta mayor =
3ra mayor = 6ta menor =

4ta justa = Sta justa =

4taaumentada = 5Sta disminuida

9na menor = 6 'z tonos

9na mayor = 7 tonos
10na menor = 7 ' tonos
10na mayor = 8 tonos
11na menor = 8 '2 tonos

11na mayor = 9 tonos

Sta justa = 4tajusta = 12na mayor = 9 %2 tonos
6ta menor = 3ramayor = 13na menor = 10 tonos
6ta mayor = 3ramenor = 13namayor = 10 %2 tonos
7ma menor = 2da mayor = 14na menor = 11 tonos
7ma mayor = 2da menor = 14na mayor = 11 % tonos
8va justa = unisono =  15na justa = 12 tonos
9na Mayor 9na  aum. 10ma Mayor 11lna menor 1lna aum
o) 4
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TONOS Y SEMITONOS

Ahora hablemos de los intervalos que son la estructura principal para formar escalas
y acordes. Estos van desde los mas cortos en distancia hasta su maxima extension en
una escala musical o acorde.

Los intervalos menores son aquellos que se encuentran uno junto a otro, de
manera ascendente o descendente, y cuya distancia es de '/ tono; en el piano, significan
tocar una tecla seguida inmediatamente de la otra (incluyendo las teclas negras).

Los intervalos mayores tienen una distancia desde un tono, ya sean
ascendentes o descendentes. Por e¢jemplo, el intervalo de segunda mayor tiene una
distancia de un tono; es decir, al tocar dos teclas del piano, al mismo tiempo o
seguidas una de la otra, hay una nota de por medio entre esas dos notas.

Por ejemplo, de la nota C a D, esta de por medio la nota de C#, y de la nota
A a G, esta de por medio la nota de Ab:

I
O 7y

1]

N>

© ge- O

SIMBOLOGIA DE ALTERACIONES

Sostenido: este simbolo sirve para aumentar 2 tono la nota, asi como se muestra en
el siguiente tema y ejemplo de la escala cromatica.

#

Bemol (b): este simbolo sirve para disminuir la nota en 2 tono; de igual forma, se
muestra en el ejemplo de la escala cromatica.

b

Becuadro: este simbolo sirve para anular toda alteracion que contenga la nota,

]

llamese sostenido o bemol.







Las escalas
en la musica







ESCALAS

¢ QUE ES UNA ESCALA?

Las escalas mayores, menores o cromaticas son clave en la teoria musical, dado
que representan una sucesion de sonidos ascendentes y descendentes. En palabras
sencillas, son un grupo de notas que se van tocando de forma secuencial.

En forma ascendente, el sonido de cada nota aumenta medio o un tono
mas alto que el anterior; y en descendente, disminuye medio o un tono mas bajo.

Por otra parte, la connotacion de la palabra escala proviene del latin scala,
que significa ‘escalera’. Esto nos lleva a concluir que tocar una escala mayor o menor
es similar a subir o bajar por una melodica.

Como ya mencionamos, las notas de una escala pueden subir o bajar
para aumentar o disminuir el sonido. Para esta causa, se utilizan simbolos o signos
musicales llamados alteraciones (sostenidos y/o bemoles) que sirven para modificar
la nota de una manera ascendente o descendente, segiin sea el caso.

43
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ESCALA CROMATICA

Es la escala que tiene la distancia mas corta o la sucesion de 12 sonidos que forma
todas las escalas mas conocidas. Ademas, es la base para armonizar lineas melodicas.

Esta sucesion de sonidos puede ser ascendente o descendente; la ventaja
de la escala cromatica es que se puede partir de cualquier nota musical o
terminar en la misma, pero una 8va arriba o una 8va abajo, como se muestra en
los siguientes ejemplos:

C C# D D# E F F# G G#
VYoo V2 e e e e A

A A# B C
Vo Vo e

C B Bb A Ab G Gb F E
Yo Yo h A Yo Yo o YV A

Eb D Db C
ook A

La escala cromatica ascendente y descendente se ejecuta de manera sencilla
utilizando las notas musicales, tocando cada una de las teclas del piano sin omitir
ninguna, tanto de forma ascendente (de izquierda a derecha) como descendente (de
derecha a izquierda).




9|
|

]

3

]

AN

O (8]

o)

BN
jEr_
o]

Q

Gb F E Eb D Db C

3]
o}

?

C,Q;’Nb

31
~
-

O

Tocar la escala cromatica antes mencionada en el cifrado americano y en el
pentagrama es tocar cada una de las notas del piano (teclas blancas y negras), sin
dejar una sola nota sin tocar, tanto ascendente como descendente.

ESCALA MAYOR

Una de las escalas mas conocidas y con la cual nos basamos para empezar a
identificar y conocer las demas escalas, es la escala de C y las notas que la componen,
son “C, D, E, F, G, A, B, C, ™.

La escala esta escrita de una forma ascendente, esto quiere decir que va de
la nota mas baja (C) hasta llegar a la nota mas alta (aguda) que es la nota de (C) en
la siguiente octava.

Ala estructura intervalica de esta escala se le conoce como “escala mayor”
y esta compuesta de la siguiente manera:

tono — tono — semitono — tono — tono — tono — semitono.

(T-T-ST-T-T-T - ST) Con esta formula se pueden estructurar todas las
escalas posteriores a partir de la escala de do.
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C D
G A
D E
A B
E F#
B cH
Fi#t G#
cH D#
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ESCALAS MAYORES
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Bb

Eb

Ab

Db

Gb

Cb

Bb

Eb

Ab

Db

Bb
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Ab
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Cb

Fb
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Gb

Bb
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Ab

Bb

Bb

Eb

Ab

Db

Gb

Cb
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EJERCICIOS

Realiza la siguiente actividad de acuerdo con lo visto en el primer capitulo. Coloca
la alteracion bemol o sostenido en la nota que corresponda en cada una de las
escalas mayores escritas a continuacion.
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CiRCULO DE QUINTAS

Existen dos aspectos importantes en la estructura de las escalas mayores y en la
forma en que se construyen. Por un lado, las alteraciones se manifiestan de forma
gradual en cada una de las escalas; por otro, se asigné un nimero romano a cada
nota para identificar el grado que le corresponde. Ademas, se subraya el grado
(nota) de cada escala. Este servira de base para la siguiente.

Basicamente, el circulo de quintas ordena de manera grafica y ordenada,
al movimiento contrario de las manecillas de un reloj, las relaciones de los grados
en quintas justas, y las cuales son las que dominan nuestro sistema musical. En un
sentido, el circulo muestra las escalas con bemoles; por el contrario, aparecen las
escalas con sostenidos.

En la parte baja del circulo de quintas nos encontramos mas lejos de do:
tonalidades con muchos sostenidos o bemoles.

El grado (V) de la escala anterior pasa a ser el grado (I) de la siguiente.

(Iy I 1 1v (v) VI VII VI
do re mi fa sol la s do

sol la s1 do re mi fa#  sol

fen)

@@ 20N
.
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Las escalas
menores







ESCALAS MENORES

Estas son escalas muy utilizadas, con siete notas. A diferencia de la escala mayor,
se distinguen por tener una tercera menor (un tono y medio a partir de la nota
fundamental que le da el nombre a la escala), siguiendo un patron diferente de
intervalos:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - Tono - Tono
A'su vez, existen tres variaciones de las escalas menores que veremos a continuacion.

En este caso, la que se mencion6 fue la escala menor natural; también existen la
escala menor armonica y la escala menor melodica.

ESCALA MENOR MELODICA
La escala menor meléddica tiene una formula intervalica facil de identificar y aplicar,
que se explicara mas adelante. Para formar dicha escala, se debe conformar con los

siguientes intervalos:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Tono - Tono - Semitono
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De esta manera, estaremos ejecutando la escala menor melddica tanto en modo
ascendente como descendente.

Las escalas menores naturales y armonicas presentan el mismo patréon
ascendente y descendente.

Ejemplo:

T ST T T T T ST

Eeye =

for
=

(9]

]

(4]

N
=
o0}
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o

(8]

5T
o}

o}

[8]

Q.Qsﬁh:-

ESCALA MENOR ARMONICA

La escala menor armoénica es muy similar a la menor melddica, solo por una
alteracion en uno de sus grados; los intervalos que la conforman dan como resultado
los siguientes tonos y semitonos:

Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - T'y 1/2—S
Esta féormula incluye un intervalo de tono y medio o de tres semitonos. Para ser

preciso, la escala armonica se diferencia de la natural porque el séptimo grado de la
armonica es un semitono mayor.

ESCALA DE AM ARMONICA

T ST T T T T ST
) o fo ©
N O ~
AN
),
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ESCALA MENOR NATURAL

La escala menor natural presenta la siguiente secuencia de intervalos:
Tono - Semitono - Tono - Tono - Semitono - Tono - Tono

De esta manera, podemos utilizar esta formula para construir una escala menor
natural empezando con cualquier nota, tal como se muestra en la siguiente imagen.

ESCALA DE AM NATURAL

T ST T T ST T T
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ESCALAS MAYORES Y MENORES

Bien, después de haber visto como estan estructuradas cada una de las escalas
menores, a continuaciéon de muestra una manera mas sencilla de conocer e
identificar las tres escalas menores que ya mencionamos anteriormente, que se
derivan de una escala mayor.

A continuacion, se presentan los ejemplos a seguir para su practica en
cualquier tonalidad; cabe aclarar que siempre serd muy importante conocer los
modos griegos y el origen de cada una de las escalas existentes.




La manera mas sencilla de descubrir las escalas menores es disminuir a
la mitad de tono ciertos grados especificos de una escala mayor, como se muestra
en las siguientes imagenes; el nimero que aparece entre paréntesis indica el grado
correspondiente a la escala mayor. Por ejemplo:

(I) 1 1mr I1v (v) VvI VI VIII
do re mi fa sol la SO do
1 2 3 4 5 6 7 8

Las escalas menores se pueden estructurar de la siguiente manera a partir de una

escala mayor:

Melodica: (-3) significa bajar el 3er grado de una escala mayor.
Armoniaz:-3, -6) aqui bajar el 3ro y 6to grado de una escala mayor.
Natural: (-3, -6, -7) significa bajar el 3ro, 6to y 7mo grado de una escala mayor.

Cabe destacar que es muy importante conocer perfectamente las escalas mayores,
sus intervalos y sus alteraciones, ya sean sostenidos (#) y bemoles (b), como se
muestra en la siguiente imagen en diferentes tonalidades.

Los ejemplos que se presentan a continuacion se relacionan con una escala

mayor.

Escala de C mayor y sus derivadas menores

C mayor
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Escala de G mayor y sus derivadas menores

G mayor
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G menor

11

#
IAS

i |

L@}

-3

armonica

G  menor

21

7

-3 -6

G menor natural

31

12

O

Escala de A mayor y sus derivadas menores

A mayor
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Escala de E mayor y sus derivadas menores
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Escala de B mayor y sus derivadas menores
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Escala de I'# mayor y sus derivadas menores

F# mayor
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Escala de Bb mayor y sus derivadas menores

mayor

Bb

I

O

2

©r

O

O
L=

bo

-3
120

menor - melodica

Bb

11

bo

bo

-6

-3
1O

armonica

menor

Bb

21

By
| fan MA=4

AN

bo

be

-6 -7
o bo

-3

natural

Bb menor

31

Escala de Eb mayor y sus derivadas menores
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Escala de Ab mayor y sus derivadas menores

Ab  mayor
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Escala de Db mayor y sus derivadas menores

D> mayor
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Escala de Gb mayor y sus derivadas menores
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Modos griegos
y tetracordios







MODOS GRIEGOS

Los modos griegos son un tipo de escala que proporciona tonalidades alternativas

al iniciar y al terminar en diferentes notas. Cada modo griego tiene una nota

caracteristica que le confiere su identidad vy, con ello, una sonoridad particular.

En la teoria musical que se utilizaba en la antigua Grecia, es mas apropiado

emplear los términos armonia o tonos, ya que la palabra modo es un término latino

europeo posterior. Los modos griegos antiguos, o escalas griegas, se conocen de la

siguiente manera. A continuacion, se enumeran en la tonalidad de C mayor:

N s LN

Modo jonico: C a C
Modo doérico: D a D
Modo frigio: E a E
Modo Lidio: F de F
Modo Mixolidio: G a G
Modo Edlico: Aa A
Modo Locrio: B a B

Existe una manera correcta de nombrar los modos griegos. Esta se basa en su

estructura por tecracordes, con los cuales se forman los modos griegos, y facilita su

comprension y su practica.

Cada letra (1)) representa un tono y la letra (S), un semitono.
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FORMULA PARA LOS MODOS EN TODAS LAS TONALIDADES

La manera de identificar los modos griegos es la siguiente:

Modo Grado Formula Notacion

Jonico 1 T-T-%-T-T-T-% CDEFGABC
Doérico 11 T-Y%-T-T-T-%-T DEFGABCD
Frigio 111 YVo-T-T-T-%-T-T EFGABCDE
Lidio 1\ T-T-T-%-T-T-% FGABCDEF
Mixolidio V T-T-%-T-T-%-T GABCDEFG
Eodlico VI T-Y%-T-T-%-T-T ABCDEFGA
Locrio VII YVo-T-T-%-T-T-T BCDEFGAB

Tomando la férmula que conforma cada modo, podemos identificar y aplicar un
modo a cada grado o escala, por ejemplo:

Modo lidio:

C D E F# G A B C (F#)
G A B C: D E F¢ G (F#, C#)

E Fr G# Ax B C: D# E (F#, CH#, G#, D#, A#)

El modo LIDIO es ¢l 4to grado de una tonalidad, ubicando la primera nota en
cualquier grado de una escala mayor y aplicando las alteraciones necesarias de acuerdo
con la tonalidad en la que se encuentre la escala mayor. En la imagen, las alteraciones
correspondientes a cada escala, segin el modo, se indican entre paréntesis.
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LOS TETRACORDIOS

Otra manera sencilla de identificar y aplicar los modos es mediante los tetracordios:
esto significa dividir la escala de ocho notas que forma el modo griego en conjuntos
de cuatro notas consecutivas, por ejemplo: G, D, E, I

Estas cuatro notas presentan tres intervalos basicos. Entre (do y re, re y
mi y mi y fa), que corresponde a (T - T - ST), los tetracordios pueden dividirse
teéricamente en dos tetracordios separados por un intervalo de tono o de medio
tono. Por ejemplo: (do, re, mi, fa) y (sol, la, si y do). La unién entre estas dos triades
es un tono: de I a G, que se dominan como primer y segundo tetracordios.

Cabe destacar que, en la musica occidental, las escalas mayores y menores
tienen su origen en las escalas de Gy A, respectivamente. Claro esta que se pueden
usar todas las escalas musicales.

Existen cuatro tetracordios principales que se desprenden de los modos de
la escala mayor. Cada tetracordio tiene su propio nombre: jonico, dérico, frigio
y lidio, que, en combinacién con esos dos tetracordios, dan nombre a todos los
modos de la escala mayor.

Un tetracordio es la sucesion de cuatro sonidos consecutivos en una escala.
Asimismo, un pentacordio es la sucesién de cinco sonidos consecutivos de la escala.

Regularmente, es posible formar un tetracordio a partir de cada uno de los
sonidos de una escala mayor. No obstante, para hacerlo es necesario poder extender
la escala a mas de una octava.

Por lo pronto, nos concentraremos en los tetracordios y pentacordios que
puedan estructurarse dentro de una octava, denominada escala diatonica mayor.
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Jonico JOnico
MODOS Tetracordio  Conector Tetracordio
S (T T T S
~~ /~

T T .5

C D E F G A B C
~—__“"

1.-Modo jonico:

Dérico Dérico
2-Mododérico: T S T (M T S T
D E F G A B CD
Frigio Frigio
3-Modofrigo: S T T (M S T T
E F G A B C D E
S~
Lidio Jénico
4-Modolidio: T T T (5 T T S
F G A B C D EF
~—"7
J6nico Dérico
5-ModoMixelidio: T T S (1 T S T
G A B C D E F G
~— 7
Dérico Frigio
6-ModoEélico: T S T () S T T
A B CD E F G A
~_
Frigio Lidio
7-Modolocrio: S T T (§ T T T
B C D E F G A B
~_
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LOS ACORDES TRIADA

Los acordes de triada estan formados por tres notas; estas pueden ser desde la nota

fundamental, que le da nombre al acorde, hasta cualquiera de las otras dos notas
que también lo componen.
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Mucho se menciona, y con gran acierto, que los acordes se forman con terceras
superpuestas a partir de la nota fundamental.

Para comprender el concepto basico de los acordes y las triadas, asi como
su formacién, es importante tener claros algunos conceptos fundamentales de la
teoria musical.

Como ya lo hemos expuesto con anterioridad, debemos conocer las notas
musicales tanto en el pentagrama como en el piano y en la guitarra, que son los
instrumentos armoénicos mas populares.
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Una acorde triada esta formada por tres notas, llamadas ténica, tercera y quinta.
Estas notas se tocan simultaneamente y conforman el acorde.

La tonica es la nota principal y la que da nombre al acorde. La tercera
es la siguiente nota del acorde, también llamada modal, y determina si el acorde
es mayor o menor. La quinta es la siguiente nota después de la tercera y le da
estabilidad al acorde. Para formar una triada, se toma la ténica, se le suma una
tercera y luego una quinta. El orden en el que se tocan las notas puede variar, pero
siempre deben estar presentes estas tres notas.
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En el ejemplo posterior, cada uno de los acordes estructurados en el pentagrama
inicia en su nota fundamental, es decir, la nota misma que le da nombre al acorde. Al
analizarlos intervalicamente, estan formados por terceras superpuestas, es decir, en el
acorde de C mayor, desde la nota de C a E es un intervalo de tercera Mayor, y desde
la misma nota de E a G es otra tercera, pero esta vez menor.
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Es el mismo caso en el acorde de F Mayor, desde la nota de I a la de A es un
intervalo de tercera Mayor, y desde la misma nota de A a la de C es otra tercera,
pero también es menor.

Y esto aplica a todos los acordes que inician en su nota fundamental.

Ejemplo:
C F
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Ahora bien, la estructura intervalica de un acorde también se puede medir partiendo
siempre desde su nota fundamental, es decir que desde la nota de C estructurar el
intervalo del mismo acorde

En este mismo se puede medir el intervalo desde su nota fundamental, es
decir, desde la nota de C a E; es un intervalo de tercera Mayor, y desde la misma
nota de C a G ahora es un intervalo de quinta justa.
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Lo mismo sucede con el acorde de F Mayor: desde la nota de I a A es un intervalo
de tercera Mayor, y desde la misma nota de I a C es un intervalo de quinta justa.
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Por otra parte, también estan las inversiones o movimientos intervalicos del mismo
acorde, en las que cada una de las notas que forman el acorde en estado fundamental
se va moviendo segun el uso armoénico o la melodia que requiera el ejecutante.

Esto quiere decir que cualquiera de las notas del acorde puede moverse una
octava hacia arriba o hacia abajo.

E.F. Ira inv. 2da inv.
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Estas, a su vez, se les llama nv.6 inv. 6/4

Lo mismo puede ocurrir con cualquier otro acorde, los movimientos intervalicos
pueden realizarse en cualquier lado, siempre y cuando se mantenga dentro del
rango sonoro del acorde

E.F Ira inv. 2da inv.
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Estas disposiciones se clasifican de la siguiente manera:
1. El estado fundamental es el que inicia en la nota que le da nombre al
acorde.
2. lrainversion 6: ocurre cuando la tercera se encuentra en un intervalo de
la sexta de la nota fundamental.
3. 2da inversion 6, 4, esta es cuando ahora la quinta se encuentra a una
sexta de su tercera distancia y a una cuarta de la nota fundamental.

Es importante mencionar que la disposiciéon de los acordes va de acuerdo con
el rango sonoro del piano, como se mencion6 anteriormente, y también con la
necesidad melodica y armoénica del ejecutante.
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MODOS DE UN ACORDE TRIADA
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EJERCICIO PRACTICO

En el siguiente ejercicio, acomoda la inversiéon que se pide en cada compas,
siguiendo el orden y guiandote por el bajo ya establecido en cada compas, estos
acordes pueden ser mayores o menores.

E.F Ira inv. 2da inv. E.F Ira inv. 2da inv.
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Estructura intervadlica
de acordes cuatriadas







LOS ACORDES CUATRIADA

En este capitulo se abordaran los acordes cuatriadas. Estos son acordes formados por
cuatro notas, igual que las triadas; pueden formarse desde la nota fundamental, que le
da nombre al acorde, o desde cualquiera de las otras dos notas que lo conforman. Los
acordes estan formados por terceras superpuestas a partir de la nota fundamental,
por lo que esa tercera puede variar entre una tercera mayor y/o una tercera menor.
La estructura fundamental de un acorde cuatriada se forma con la nota
fundamental, que le da nombre al acorde; la tercera o modal, que lo rige como mayor
o menor; la quinta; y, por tltimo, la séptima, que puede ser mayor o menor; por lo
tanto, le otorga la cualidad de acorde Maj7 o dominante si el acorde es mayor.
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Se han anadido tres notas adicionales a cada una de las notas de la escala diatonica
de C natural. Cabe sefalar que, ain no se ha asignado el modo ni la cualidad a
cada uno de los acordes cuatriada ya estructurados. Este modo y esta cualidad se
definen de la siguiente manera:

Mayor Maj7 (£7)

Dominante, mayor con 7ma bemol o (X)

Menor 7ma bemol y 3ra menor (m7)

Semidisminuido 7ma bemol, 3ra bemol y 5ta bemol (O)

Otk N =

Disminuido 7ma doble bemol, 3ra bemol y 5ta bemol (°)

En los acordes que se muestran a continuacién, el modo y la cualidad del acorde
en cada uno de los grados de la escala mayor natural de C, salen por default, es
decir que su modo y la cualidad son naturales. A partir de esto, en las demas escalas
mayores y en cada uno de los grados, el modo y la cualidad deben ser iguales.
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Como se muestra en los ejemplos anteriores, se asignaron el modo y la cualidad a
cada acorde en cada uno de los grados de la escala. Esto se deriva de los intervalos
que conforman cada acorde a partir de la nota fundamental.

Por ejemplo:
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Los acordes de cuatriada se basan en el mismo principio que los de triada: la
construccion del acorde se estructura sobre terceras superpuestas, ya sean mayores
o menores. Seguimos anadiendo notas a distancia de terceras que van formando
acordes de mayor extension, tema del cual hablaremos mas adelante.

La cuarta nota anadida no es mas que la nota consecutiva por intervalo de
terceras.

Originalmente, en un acorde de triada pasabamos de la tonica (C) a la
tercera (E) (mayor o menor), y de esta Gltima, saltdbamos a la quinta (G) (quinta
justa) y por altimo ahora seria la séptima (B) (mayor o menor).
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TABLA DE ACORDE EN SUS CINCO CUALIDADES © MODOS

A continuacion, se presenta una tabla con los acordes de cuatriadas en sus diferentes

modos, cualidades e inversiones.
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Estas dos tablas de acordes cuatriadas muestran como se estructuran en estado
fundamental, es decir, desde su raiz o nota principal y en segunda inversion.




ACORDES EN ESTADO FUNDAMENTAL
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ACORDES EN SEGUNDA INVERSION
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Se presentaron dos tipos de acordes, con sus modos y cualidades, tanto en el Estado
Fundamental (EI) como en la segunda inversion. Estas estructuras intervalicas de
los acordes se colocan dentro de un rango sonoro en el pentagrama que va de E3 a
A4, con el fin de obtener un sonido con mas cuerpo en el acorde. A continuacion,
se marca en la imagen senalada por los triangulos y las notas el rango para su
identificaciébn mas precisa.
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Probablemente, en algunas ocasiones has tocado acordes sin darte cuenta de qué
tipo eran ni de como se llamaban, y en otras ya lo hacias deliberadamente. Los
acordes generalmente se construyen con terceras superpuestas, una sobre la otra.
Asi obtenemos las triadas con sus extensiones: una tercera, quinta, séptima, novena,
oncena y trecena a partir de su nota fundamental o raiz.

Con el tiempo nos iremos introduciendo en el mundo de los acordes y sus
extensiones, ya que cada estructura de acorde tiene su propio sistema de tratamiento.

En el siguiente capitulo se estructurard un acorde de novena: qué grados
de una escala soporta esa novena y cuales no. Estos acordes anaden otro color y
sonoridad a un tema musical.



ACORDES CUATRIADAS ESTRUCTURADOS EN LOS CUATRO MODOS

1. Mayor, 2. Menor melédica, 3. Menor arménica, 4. Menor natural
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En musica, los modos menores se refieren a patrones especificos de escalas que tienen
cierta sonoridad melancélica o triste, en comparacién con los modos mayores, que
suelen sonar mas alegres.

Ala escala menor natural también se le conoce como modo edlico o relativo
menor:

Esta escala es equivalente al relativo menor de una escala mayor.

Esta formada por los grados VI, VII, I, II, II, IV y V, en relacion con una
escala mayor.

Aun asi, falta mucho para adentrarnos en los modos menores, llamados
también modos griegos:

1. Iénico
Dérico
Frigio
Lidio
Mixolidio
Eolico

N OO 2N

Locrio

13






Estructura intervadlica
de los acordes con 9na







ACORDES DE 9na

Los acordes de novena se construyen con las notas basicas de un acorde de séptima,
anadiendo una tercera sobre una séptima, que es el segundo grado de una octava
mas alta. Por ejemplo, para formar un acorde de C Maj9, debemos anadir la nota
de D al acorde de C Maj7, que a la vez se convertiria en un acorde de C Maj9.

Cmaj9 Dmaj9 Emajo Fmajo Gmajo Amajo BmMajo
~ =
H P SR T < SR -2
O - S S —
o o
)4 — PN (@) © —

La explicaciéon de como utilizar los acordes de novena requiere repasar los
intervalos estos son la clave para entender la estructura y la funcién de cualquier
acorde. Esto permitira construir los acordes sin ningtin problema cuando se vea
un cifrado con extension.

Para obtener un intervalo de novena, se deben contar nueve notas a partir
de la tonica o raiz, segtn la tonalidad en la que estemos, y la nota resultante seria
el intervalo de novena. Practicamente es el 2do grado de la ténica, pero después
de la octava.



Como se muestra en laimagen del ejemplo anterior, la nota que se encuentra

entre paréntesis es la que cumple la funcién de novena dentro del acorde.
Ejemplo de 9na:
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TENSION EN LOS ACORDES

La tensiéon en un acorde es la nota que genera una cierta disonancia detectada
por un oido entrenado. La mayoria de las tensiones pueden ser melddicas y/o
armonicas y formar parte de un acorde. Especificamente, todos los acordes, ya sean
una cuatreada (Mayor c¢/7ma Mayor “Maj7”, Mayor ¢/7ma menor “dominante”,
menor c¢/7ma menor, menor c/7ma), todos los acordes de séptima seran la
estructura base de una novena, siempre y cuando soporte esa tension.

3ra. 3ra. 3ra. 3ra. 3ra. 3ra.

T~ T~ T~ T~ T~
C E G B (D) (F) (A)

D F A C E G B

Db F Ab C (E) (Gb) (Bv)
Eb Gb Bb Db F Ab C

E G: B D (F#) (A) (Cu)
F# A C# E G# B D

Eb G Bb D (F) (Ab) (C)
F Ab C Eb G Bb D

Los acordes se estructuran por terceras desde la tonica hasta llegar a la novena, que
equivale a una segunda pero una octava arriba.

Esto significa que la novena de un acorde es la primera tension que aparece
en la estructura de terceras. Es un recurso muy viable, con una tensiéon disponible y
compatible con la mayoria de los acordes mayores, menores y dominantes.

Existe una manera muy sencilla de identificar qué grados de una tonalidad
mayor soportan la tension de una novena Mayor. También existen la novena
disminuida (69)(-9) y la novena aumentada (#9)(+9), pero por lo pronto hablaremos
de la novena Mayor.
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La tabla que se presentara a continuacion es aplicable a todas las tonalidades
mayores.

Como ejemplo, se mostraran dos acordes con novena formados por terceras;
cada ntimero romano indica el grado del acorde y, posteriormente, se recomienda
realizar el ejercicio de manera individual en un cuadernillo.

Antes de continuar, es importante explicar el procedimiento del ejercicio
que se muestra en la siguiente pagina.

Entre cada uno de los grados que forman la triada fundamental (I - III -
V) sin contar la séptima y el primer grado del 2do triada (IX - XI - XII), que se
encuentra en la parte inferior después de la séptima, debe de haber una segunda
Mayor entre cada grado, si existe una segunda menor entre cada grado, eso significa
que no soportaria la novena Mayor, como es el caso entre la nota de E y la E
donde regularmente en un intervalo simple se forma una segunda menor.

La nota marcada en rojo indica que esa tension en el acorde no es factible.

Ejemplo en DO como ler grado:

C (E) (G)
]| \")
2daM | 2dam | 2daMm (B)
Vil
(F) (A)
Xl

Ejemplo en MI como tercer grado:

(B)

III \")
2daM | 2dam | 2daMm \ (D)
Vil
(F) (A)

(€)
X



Férmula para tension de 9na

Cmajo Dmo Emz Fmajo Gxo Amo Bm7-s
| | 1] v Vv Vi Vil
(€) (E) (G) (F) (A) (€)
| ]| \") | ][] \")
(8) (E)
Vii Vil
(D) (G)
IX IX
(D) (F) (A) (G) (B) (D)
| ]| \" | 1] \")
(€) (F)
Vi Vi
(E) (A)
IX IX
(E) (G) (B) (A) (9] (E)
| ]| \" | ][] \"
(D) (G)
Vil Vil
(X) (B)
IX IX
(B) (D) (F)
| 1 Vv
(A)
Vil
(X)
IX
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TONALIDADES NATURALES CON LOS GRADOS QUE SOPORTAN 9NA
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TONALIDADES BEMOLES CON LOS GRADOS QUE SOPORTAN 9NA
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GRADOS DE UNA TONALIDAD MAYOR QUE SOPORTAN 9NA

| | I ] v v Vv Vv Vi
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Otra manera muy usual que utilizan algunos maestros de armonia y masicos para
referirse a un acorde con cierta tensiéon o extension es mediante una nomenclatura
escrita con nameros romanos y/o fracciones numéricas. Esta es una manera
practica de simplificar el cifrado con tensién de un acorde; no significa que siempre
debe ser asi.
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Grados en tonalidad mayor

Ejemplo:
HNimz = (Imaj9) Em7 = (Cmajo)
I C
IVMajz = (llm9) Fvajz = (Dms)
] D
Vim7z  =(IVMmaj9) Amz? = (FMaj9)
v F
Vlim7-5 = (Vx9) Bm75 =(Gx9)
\" G
IMaj = (VImo) Cmajiz  =(Amg)
Vi A

Em’/C F™7/D Am//F Bm’®9/G CmaiyA  Cmajo Dm?  Fmajo (el Am®

[ FanY O (@] O (@] Il |
AN’ Py )‘5 (@] Py O }\'5 O Py ]
g 8 8 I
o g | o g | Q
o)) b4 b= [$) [®) b4 b= [§) |
Je O ~ (@) ~ Il |
Z |
O o O O o O n
© O - O

TABLA DE GRADOS QUE SOPORTAN UNA TENSION DE 9NA Y OTRAS
TENSION EN UNA TONALIDAD MAYOR

Grados de la Tensiones que Tension que
: Razones
tonalidad Mayor soporta no soporta
IMay7 9nay 13na 4tau llna  La 4ta sélo se utiliza en suspendidos
IIm7 9na, llnay 13na
Im7 1 9nay 13na  Lanovena en este caso no es diaténica, solo b9 y la
b13 choca con la Sta.
[Vinaj7 9na, +11y 13na Admite todas las tensiones, ya que la 11lnaen este

caso es bl1 (Lidio) y no choca con la 3ra.

La 11%e evita por lo general, si bien en algunos
V7 9nay 13na I1na casos se utiliza como sus4, admite todas las
tensiones (no diaténicas).
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Grados de la Tensiones que Tension que
) Razones
tonalidad Mayor soporta no soporta

VIm7 9nay llna bl13na La b13 choca con la 5ta

Si bien no es un acorde muy habitual, se le pueden
VIIm7(b3) 11, b13 b9 anadir tensiones. La 13na bemol no choca con la
b3, ya que tiene una 2da mayor de distancia

Esto da como resultado la tension a la que se refiere esa nomenclatura: el grado
que se encuentra en la parte posterior es el acorde que pondriamos en la mano
derecha, y el grado que se encuentra en la parte inferior seria el bajo, dando como
resultado la tension en el acorde. Esto es aplicable a cualquier tonalidad en modo
mayor o menor; todo depende de la tensiéon que se requiera o se vaya a utilizar en
una progresion armonica.

A continuacion, se presenta otro ejemplo, ahora en tonalidad menor, a
modo de conocer las tensiones en la escala menor armonica. Esto también se aplica
en la escala menor melddica y en la escala menor natural.

Grados en tonalidad menor armoénica

Ejemplo:
HIMajz(+5) = (Immajo) CMmaj7(+5) = (Ammaj9)
| A
Vz = (llimajo(+5)) Ez = (CMmajo(+5))
]| C
ViMaj7 =(IVm9) Fmaj7 =(Dmg)
v D
viI° = (Vx(-9)) G¢° = (Ex(-9))
Vv E
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La tension de novena aplicada a cada uno de los grados tanto mayores como
menores, s una novena mayor, es decir, una segunda Mayor después de la octava
de la tonica, excepto por el 5to grado que la novena resulta menor (-9).

Poco a poco iremos adentrandonos en las tensiones alteradas en cada uno
de los grados, tanto mayores como menores, con el fin de conocer un poco mejor
coémo cambiar la armonizacién de un tema.

Cuando hablamos de novenas, no es nada mas el intervalo perfecto de una
segunda mayor; las tensiones no solo se basan en esos intervalos, sino que salen por
defecto en una escala mayor o menor, las novenas menores (-9) o (b9) y las novenas
aumentadas (+9) o (#9).

Estas tensiones, aplicadas en un contexto armoénico sobre todo en el Jazz
o Blues le dan un color especifico a la armonia aplicada en estos géneros, esto
no quiere decir que son exclusivos de los mismos, ya que en la actualidad con
los estudios de armonia y las nuevas corrientes musicales es factible aplicar estas
tensiones de novenas y mas notas de tension o de color adheridas al acorde.

Como se muestra en las escalas de cada grado de la tonalidad de C, en
los grados III y VII aparece una novena menor; esto significa que esa tension de
novena debe tratarse con cuidado, mas que nada por la disonancia que se genera
entre la (-9) o (b9)y la ténica, que es de segunda menor.

En caso contrario, con los 5tos grados de una escala menor armoénica
donde aparece una novena menor (-9), esa tension si es factible por la estructura
intervalica de terceras menores a partir del 3er grado de la tonica del acorde.

A continuacién, se muestra una escala Mixolidia alterada, con la tensiéon de
una (-9) marcada por la ligadura.
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ESCALAS DE DOMINANTES CON NOVENA MENOR (-9)

Aplicados a un 5to grado de una escala menor armoénica
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ACORDES DOMINANTES (-9) DE UNA ESCALA MENOR ARMONICA

A continuacion, se presenta una tabla de acordes dominantes con -9 acomodados
cromaticamente, empezando desde el acorde en el indice mas bajo que permite la
escritura al piano para acordes, todo ello con la finalidad de obtener una sonoridad
con mas cuerpo, la cual surge de una escala menor armoénica y cada uno representa
el 5to grado de dicha escala.

Notese que en 5 acordes de esta tabla hay una leyenda que dice “inversion”;
esto quiere decir que dichos acordes pueden quedar en Estado Fundamental (EF)

y/o0 en segunda inversién para su escritura y ejecucion.

Ep7b9)  ET09) Fb9) Gh1b9) Gb7(b9) G169 GIb9) AbTb9) ATb9)
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ACORDES DISMINUIDOS CON UN BAJO DADO

A continuaciéon, se presenta una tabla de acordes disminuidos con un bajo
determinado, que resultan muy utiles para emplearse como dominantes (-9).

E°/Eb G°/Eb Bbo/Eb E°/Eb G°/Eb BbO/Eb Gbo/F A°/F C/F
9 n
l’f‘\'\ Py !l <) 1 1 Ih > f Ih P=C® ] H
o ys ho©—po© 8 8 38 g »” »8 ||
Q o O o . o ©
Al ) (® ) ~ O ~ 1
YO © I 1l
— . i 1 f fl
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Se muestra un acorde dominante (-9), representado también por un acorde
disminuido con un bajo dado, para mostrar como se pueden utilizar. Ejemplo:

C7(9) E°/C G°/C Bh/C
— =
S~V | O UO
U e e 8 e o
&) (@] O
4
= = = =

El acorde que se encuentra en el primer compas es el acorde original de la escala
F menor arménica, formado de la siguiente manera: (I (C) tonica o bajo) (IIT (E)
tercera mayor) (V (G) quinta justa) (VII (Bb) séptima menor) y (IX (Db) novena
disminuida). Los acordes de los siguientes tres compases son el acorde representado
con un disminuido y un bajo dado, en este caso tenemos tres acordes disminuidos
con un mismo bajo, o, dicho de otra forma, con sus tres inversiones en donde se
puede llamar con el mismo nombre los tres acordes disminuidos a razon de que su
estructura intervalica es simétrica y esta formada por terceras menores y para esto
utilizamos el mismo bajo de C.

Otra manera de identificar y trabajar acordes disminuidos con un bajo
dado a modo de dominantes menos nueve (x-9) es la siguiente: como bien sabemos,
un acorde disminuido es simétrico, del cual se pueden formar cuatro acordes de un
mismo acorde por su simetria o por terceras menores. En la siguiente imagen se
muestra como estructurarlos e identificarlos. Ejemplo:

Cce Eb° Gb° A°
| | b )
P’ 4 17 [
¥ 4 ] €Y ]
[ fan WHIPE S ] 1 ey y
\;)y bvx bv& |
g ! b ©
_6"' 7€
7 (@]
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Iniciando con el acorde de C disminuido, se realiza la inversion cambiando el bajo
seguin la nota fundamental del acorde. Esto va dando el nombre del acorde. En el
caso contrario, en el siguiente e¢jemplo, el acorde hace el mismo movimiento, pero el
bajo se mantiene, dando como resultado el mismo nombre para todos los acordes,
pero en diferentes inversiones.

Cce° Cce Cce Cc°
Q b P
| 1 €Y ]
{6 1 O 1y €Y y Y
\‘Q_)V Il—,\VH bl'}( o
)
.4 (@] (@) < (@]

Ahora bien, para identificar o estructurar un acorde dominante con novena menor
(X-9), como quinto grado de una tonalidad menor armonica, existe una manera facil
de estructurarlo; esto no significa que sea lo mas idoneo, ya que es muy importante
conocer de dénde nacen todos estos acordes.

La manera de formarlos es la siguiente: sobre un acorde disminuido
colocaremos un bajo medio tono detras de cada una de las notas que lo forman.

Ejemplo:
C°/B Ebo/D GbO/F A%/Ab
0\ 1hQ

K 7 r
{es Hao +O W=
SV W o4 2V =4 7

Y= <S v

L‘ 4%

4 X0 Py [
il O Py ~F

Estos, con los mismos bajos, dan como resultado un acorde dominante con una
novena menor.
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B7(b9) D7(b9) F7(b9) Ab7(b9)
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Tabla de grados que soportan una tensiéon de novena y otras tensiones en una

tonalidad menor

Grados de la Tensiones que Tension que no  Razones
tonalidad menor soporta soporta
armonica
ImMay7 9nay llna b13 La 113 choca con la 5ta
Im6 9na, llnay 13na Viene de la menor melédica o el modo dérico
ITm7(b5) 11,413 b9 La 9na, en este caso, no es diatonica; se le pueden
anadir tensiones. La 13na bemol no choca con la
b3, ya que tiene una 2da mayor de distancia
bI1Imaj7+5 9na y 13na Ilna La 9na, en este caso, no es diaténica: solo b9, y
la b13 choca con la 5ta
IVm?7 9na, +11 y 13na Aqui se permite mas el uso de la 13na, similar a
un acorde I'Vm6, pero con 7ma
V7 b9na y bl3na 11 De la menor arménica. Hay que recordar que
este si soporta tensiones como la b9 y b13
bVImaj7 #llnay 13na #9na
VII° 9na, +11 y 13na
C7h9) D7(b9) E7(9) F7(b9) G1(b9) A7(b9) B7(b9)
0
y 4
y 4 I ]
[{an) I hos [(/X®)) !
Shor—por—o— PP —R——La——ig
Oy b= el o o fo g
K @) ¥ (o) © (o] ©
'}. [e) 7O -t
- P=y (o) ©
= Ko ©
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Como se muestra en la imagen, la nota que se encuentra dentro del paréntesis
es la novena menor que surge de manera natural en el 5to grado de una escala
menor armonica.

Se puede decir que un 5Sto grado, tanto de la escala mayor como de las
escalas menores armonica y melodica, es un grado que soporta cualquier alteracion
o tension que se le pudiera aplicar, siempre que sea consonante dentro de un
contexto melodico o armonico.

Ademas de las tensiones de novena, existen otras tensiones, como la
undécimay la decimotercera, que tampoco son parte fundamental de estos acordes
en un modo tonal. Estas tensiones se agregan para dar un color y una sonoridad
con mayor cuerpo. Estos acordes son fundamentales en géneros y estilos como el
jazz y la bossa nova.

Con base en lo que ya vimos sobre las novenas, este mismo criterio se aplica
agregando terceras superpuestas a partir de la novena, y aparecen la undécima y
posteriormente la decimotercera. Por supuesto, esto no quiere decir que se deban
tocar las 7 notas de un acorde al mismo tiempo, ya que este se ejecuta segin la
necesidad del musico vy, sobre todo, del género que se esté ejecutando.

Es importante no confundir las tensiones de un acorde con los (Sus), de los
cuales hablaremos mas adelante, asi como con los adheridos, que también forman
parte de los acordes y les dan una sonoridad especifica, con menos notas.



Estructura intervdlica
de los acordes con 11na y 13na







LOS ACORDES DE 1Ina Y 13na

En este capitulo se abordaran de manera general los acordes de oncena y trecena,
ya que de ellos se hablara en el siguiente tomo, para entenderlos y poder practicarlos
mas a fondo.

Una vez explicado como extender los acordes hasta la oncena (11na), lo
que corresponde es saber como llegar a formar una extension de trecena (13na),
que practicamente equivale a una sexta, pero una octava arriba (13na = 6ta), asi
como la oncena a una cuarta (1 1na = 4ta).

Cmajo Dm!! Em7@ddiy pmajogi) GO Aml! Bm7(>9)
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El tipo de combinaciones puede variar. Cualquier acorde con la sexta mayor de
los estudiados hasta ahora puede extenderse hasta la trecena, siempre y cuando
sea propio de los intervalos permitidos. Ya que se debe recordar que sera frecuente

omilir ciertas notas.



La manera de extender los acordes hasta la novena ahora corresponde a
que, al agregar una tercera superpuesta sobre la novena, permite estructurar la
tension de la oncena y la trecena. Estas extensiones son equivalentes a una cuarta y
una sexta, respectivamente, pero una octava arriba.

Las combinaciones que se pueden formar con este tipo de extensiones son
varias; sin embargo, no todas son funcionales.

Los acordes estudiados hasta ahora son acordes basicos estructurados sobre
terceras superpuestas, lo que permite su extension hasta la trecena, que podria ser
mayor o menor, trecena o b13 respectivamente, de modo que da una idea del total
de posibilidades que estan disponibles.

Regularmente, se presentaran acordes en los cuales serd frecuente omitir
ciertas notas, pues un acorde de trecena esta estructurado por 7 notas, sumando
desde la nota fundamental del acorde y seria de la siguiente manera: I, 111, V,
VII, IX, XI, XIII. Es la razon por la cual le llaman la maxima extension de un
acorde, las cuales llevan un orden de terceras superpuestas, esto no quiere decir
que necesariamente se tenga que estructurar o tocar las notas en ese orden, ya
que para eso existen las inversiones armoénicas. Asimismo, cada que se omita una
nota provocara un color o un sonido diferente en el acorde, dependiendo de su
inversion y estructura intervalica.

ACORDES CON EXTENSION DE 11na
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ACORDES CON EXTENSION DE 13na
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Es muy importante recalcar que la oncena es una nota que se debe trabajar con
cuidado. Ya que puede generar ciertas disonancias si no esta bien tratada en la
estructura del acorde. A pesar de estar a una octava de la cuarta, se genera un
choque armonico con la tercera del acorde, lo que llega al punto de ensuciar el
sonido del modo mayor. Esto se refleja en los grados I y V de una escala mayor.

Ademas, entre la séptima mayor y la decimoprimera mayor del ler grado
hay exactamente un tritono, un intervalo muy inestable; entre musicos suele decirse
que el mejor juez es el oido, que te dira si se omite la oncena o no.

En el siguiente ejercicio se muestra una forma practica de identificar los
grados que soporta una oncena y cuales no.

Se ha tomado como e¢jemplo la tonalidad de C mayor para simplificar el

ejercicio, pero es aplicable a todas las tonalidades mayores.




FORMULA PARA TENSION DE 1Ina

CMaj9() Dm(11) Em7(add11) FMaj9(+11) Gx9() Am(11) Bm7-5(add11)

I I n v vV o oviowi
c E G F A c
I n v I mn v
B E
Vil Vil
D (F) G B
IX X IX X
D F A G B D
I n v I n v
c F
viI Vil
E G A (©)
IX Xi IX XI
E G B A c E
I mn v I mn v
D G
Vil Vil
(F) c B D
IX XI IX XI
B D F
I n v
A
viI
(€ c
IX Xi

La nota en cifrado que se encuentra entre paréntesis en cada uno de los grados
formados es la nota que no soporta la oncena en una tonalidad Mayor.
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En la armonia moderna, a los acordes se les suele llamar estructuras intervalicas
debido a su forma, modo y cualidad. Cuando nos encontramos en un acorde que
requiere ciertas notas especificas para darle un color particular al sonido.

Procura analizar y practicar siempre antes de realizar cualquier ejecucién
melodica y/o armonica cada escala o modo que vayas a aplicar en tu progresion o
improvisacion.

FORMULA PARA TENSION DE 13na

CMaj9(add13) Dm(13) Em7(add11) FMajl3(+11) Gx9(add13) Am(11) Bm7-5(11y 13add)

I I n v Vv Vi Vil
c E G F A c
I n v I n v
B E
Vil Vil
D (F) A G B D
IX X X IX X X
D F A G B D
I n v I n v
C F
Vil il
E G B A (€ E
IX X X IX Xi X
E G B A C E
I n v I n v
D G
Vil Vil
(F) A C B D F
IX X X1 IX X X1
B D F
I n Y
A
Vil
(© E G
IX X X1
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EPILOGO

Asi como los acordes se entrelazan para crear una melodia cautivadora, nuestro
viaje por la armonia musical llega a su conclusion por hoy. Este viaje no solo ha sido
una exploracién de notas y ritmos, sino también una reflexiéon sobre la conexion
humana que la musica establece en nuestros corazones y vidas.

La armonia, en su esencia, es el arte de combinar sonidos de manera
que resuenen en un equilibrio perfecto, evocando emociones y recuerdos. Cada
acorde que se ha estudiado, cada intervalo que se ha disectado nos ha ensefiado
que la belleza se encuentra en la diversidad de las tonalidades y en la riqueza de
las emociones que estas pueden transmitir. Asi como una sinfonia se construye
con multiples voces, nuestras experiencias individuales se unen en un coro de
entendimiento y apreciacion.

Al final, no se trata solo de la técnica ni de la teoria, sino de la pasion que nos
impulsa a crear y a compartir. La musica tiene el poder de traspasar fronteras, sanar
heridas y celebrar la vida misma. En este epilogo, los invitamos a seguir explorando,
a seguir creando y a dejar que la armonia los guie en su propia travesia musical.

Recuerden que cada vez que toquen una nota, participan en un dialogo
eterno y universal que ha existido alo largo de la historia. L.a musica es un puente que
conecta generaciones, culturas y corazones. Asi que sigan escuchando, aprendiendo
y, sobre todo, sintiendo, porque en la armonia musical cada sonido es una invitacién
a descubrir la magia que habita en cada uno de nosotros.

Y asi, con un dltimo acorde resonando en el aire, cerramos este capitulo.
Que la musica siempre los acompaie y la armonia sea su guia en las diversas
sinfonias de la vida.
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Dis.

Add.

ST
Prealudium
Sonate
Disectado

GLOSARIO

Disminuido
Aumentado
Adherido
Inversién
Estado Fundamental
Suspendido
Sostenido
Bemol

Mayor

Mayor

menor

Primera
Segunda
Tercera

Cuarta

Quinta

Sexta

Séptima
Octava

Tono

Semi Tono
Preludio-(inicio)
Sonata-(pieza musical)
Separado
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