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No es solo interesante, sino profundamente importante que los estudiantes
perciban las diferencias de comprension de los hechos, las posiciones

a veces antagonicas enlre profesores en la apreciacion de los problemas

"y en la formulacion de las soluciones. Pero es fundamental que perciban
el respeto y la lealtad con que un profesor analiza y

critica las posturas de los otros.

Paulo Freire (1996)

Puede decirse que algoritmo es el concepto mds importante

de nuestro mundo. St queremos comprender nuestra vida y nuestro_futuro,
debemos hacer todos los esfuerzos posibles por entender qué es un algoritmo y
cdmo los algoritmos estan conectados con nuestras emociones. Un algoritmo es
un congunto metddico de pasos que pueden emplearse para hacer cdlculos,
resolver problemas y alcanzar decisiones. Un algoritmo no es un cdlculo concreto,
sino el método que se sigue cuando se hace un cdlculo.

Yuval Noah Harari (2017)

Obuviamente, cabe preguntarse st el arquitecto debe o no estar preparado

para organizar cuanta empresa humana pueda imaginarse, lo mismo un hospital

de cualquier tipo, que una escuela de aviacion sideral o una fabrica de automdviles,

sin otros estudios que los de su_formacion profesional, ni armas diferentes a las

de su mejor voluntad por servi; ya que en las escuelas de arquitectura lo que se aprende, o
al menos debe aprenderse, es a dar forma construida arquitectonicamente a los problemas de

espacialidad que cualquier tema le plantea en su propio campo, el de la arquitectura.
Arq. José Villagran Garcia (1963)
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Presentacion

El prélogo de la traduccién al espafiol de la obra Los cuatro libros de la arquitectura
de Andrea Palladio, redactada por don Manuel Rodriguez Viqueira, expresa lo
siguiente:
Alolargo delahistoria ha existido la preocupacion por disponer de conocimientos
y procedimientos arquitectonicos que permitan resultados satisfactorios en las
construcciones. Constructores y arquitectos han buscados los principios basicos,
el funcionamiento 6ptimo, las proporciones idoneas, las “recetas magicas” que
garanticen edificios estables, estéticos y funcionales, por supuesto, de acuerdo

con la visiébn y concepcién de los distintos ambitos culturales y momentos
historicos (Palladio/Pérez I, 2005, p. 9).

Losarquitectos, impulsados quiza por una generaciéon deslumbrada por Le Corbusier,
Frank Lloyd Wright, Niemeyer, que creaban sus propios mundos e inventaban las
ideologias que debian acompanar sus disenos; posiblemente favorecieron mas a
aquellos que apuntaban hacia una expresion individual creativa, esto es, entre mas
singular, distinta y opuesta a lo tradicional y comun, era mejor evaluada.

En ese tiempo, nunca nos detuvimos a pensar en un punto extremo, de
imaginar como se veria el mundo edificado si cada parte del espacio por disehar en
nuestras ciudades fuera creado de tal forma, preconizando las ideas personalisimas
de algunos arquitectos venerados por su estilo, pongamos por caso a Gaudi, y que
tal idea fuese extendida por el mundo sin respetar los criterios y gustos nacionales y
regionales.

Aquellas singulares formas de disefiar, tanto en ensefianza como en la
practica, en su momento nos parecieron atractivas, posiblemente por el espiritu de
la época, amén de estimulantemente innovadoras y porque considerabamos que
contrastaban con la arquitectura “simple”, “convencional” o “tradicional”. Tal vez,
este esfuerzo por salir de lo comn es la causa que motiva a los alumnos a trabajar
en la busqueda de formas de singulares y de excepcion, dejando, por tanto, a los
gustos normales y comunes de las familias que todos los dias construyen o compran
una casa. Estos estilos son ejecutados, en su mayoria, por maestros de obra o
albaniles, aunque es frecuente que incluso los usuarios o profesionales de otras
ramas del conocimiento, totalmente distintas a la arquitectura como la medicina




o la contaduria mercantil, se animen a hacer sus propios intentos que, vistos los
resultados, no se diferencian mucho unos de otros.

¢CGomo se estructura esta forma de disenar? ;CGoémo podemos introducirnos
en las formas de disefio de la gran masa colectiva usuaria? ;De qué dependen esos
gustos? ¢Ls sencillamente la busqueda de parametros de muy bajo costo, por encima
de cualquier consideracién de comodidad? Las maneras que tienen los pobladores
de los distintos asentamientos mexicanos de hacer sus disefios propios y construir sus
ideas dependen, en gran medida, de esquemas tan disimbolos como los medios de
comunicacion, la interrelacién con conocidos, familiares, vecinos y a las posibilidades
técnicas de los albaiiiles y maestros de obra que tengan al alcance en la localidad.

Actualmente, el criterio que se establece y que prima en la vox populi, es
que los elementos constructivos simples o “sin adornos” son mas econdomicos.
Asi, se genera la idea de que lo que interesa es resolver, de momento y de manera
urgente, el problema de habitacién, sin preocuparnos de lo que vaya a suceder
con el inmueble, la imagen urbana o la creaciéon y preservacion de un patrimonio
cultural edificado y arquitecténico para las generaciones futuras.

Ese cambio en el antiguo paradigma, aquel que concebia la edificacién ideal
como la solida construccién que el abuelo dejaba en forma de herencia tangible para
sus hijos y para los hijos de sus hijos, ha ido perdiendo vigencia, significandose en
una menor aplicacion al trabajo artistico y de disefio en los espacios habitacionales,
y relegando al olvido y la desocupacion, a la mano de obra especializada, bajo el
pretexto que es costosa, hasta su casi total extincion.

Estos comentarios intentan bosquejar un marco de referencia que trate
de justificar los inconvenientes de una menor aplicaciéon en las formas de disenar
la arquitectura en el mercado de trabajo. En ese esquema, el estudio y reflexion
sobre variables, como una pandemia mundial, obliga a la permanencia muy larga
e inesperada en la vivienda, que la transforman en un lugar estresante. Esto nunca
es considerado como parte del diseilo costumbrista enfocado en el bajo costo de
la idea popular, con soluciones infimas enfocadas a un servicio minimo de aseo y
descanso muy elemental o basico.

Cambiar esa percepciéon comun y extendida por la practica, es también la
intencién de este escrito. Esto es, sin llegar a los extremos de la adoracién de las
escuelas de disefo arquitectonico por las ideas y formas de arquitectos de renombre,
ni por la repeticiéon de los modelos que la poblacion considera adecuados por ser, de
bajo costo o simples e insuficientes debido a su falta de analisis.

Por ello nos parece adecuado establecer un sistema practico, entendible y
deductivo, que proporcione herramientas comunes, comprensibles y practicables
de forma sencilla y eficaz, sin dejar de ser analiticos. Se ha tratado de conformar



una serie de pautas y pasos claros, definidos y mesurables, que en su conjunto y en
forma posiblemente ligera, es la “metodologia”.

Para puntualizar en la relativa confusiéon que envuelve los términos
“método” y “metodologia”, habremos de mencionar que, basados en su origen,
metodologia se puede entender como “la ciencia del método” (Selecciones del
Reader’s Digest, 1978, p. 2428), siendo este un “modo ordenado de proceder
o de hacer una cosa” (p. 2428). Este estudio es una metodologia del Método de
Aproximaciones Diferenciales, cuyo mecanismo de funciéon es la causa de ser del
presente esfuerzo.

Adicionalmente, y teniendo en consideracion nuestros inicios, se ha buscado
ofrecer una guia practica que coloque al estudiante de proyecto en un camino
de trabajo escolar, que contenga referencias entendibles, tratando de ofrecer un
método claro para los diferentes niveles de trabajo en los talleres.

Parafraseando a mi maestro, el Dr. Carlos Chanfén Olmos, me permitiré
agregar que “las ideas aqui desarrolladas no constituyen una total novedad. En
forma progresiva [ya] han sido expuestas” (Chanfén, 1996, p. 41) desde 1985, a los
alumnos de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Auténoma de Tamaulipas
y a la escuela de arquitectura del Instituto de Estudios Superiores de Tamaulipas,
ambas en el estado del mismo nombre en México.

Siempre ha sido tentador poseer la verdad arquitectonica, es decir, la formula que
garantice un buen disefio en todos los sentidos. Los estudiantes de arquitectura
y los jovenes arquitectos nos lo demandan con frecuencia. Sabemos que esto es
muy dificil sobre todo en aquello relacionado con el aspecto formal y estético
(Palladio/Pérez I, 2005, p. 9).

Esperemos que los alumnos, con su vocacion, tenacidad e intuicién sobre estas
sencillas pautas, persigan la btusqueda del orden. No por otra razén, nos recuerda
Santo Tomas que lo bello es “el esplendor del orden” (Villagran, 1992, p. 5).

Dr. Eduardo Gali Leal
Enero 2023
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Introduccion

En la arquitectura, una de las actividades menos abordadas bajo un tratamiento
disciplinado es el desarrollo del proyecto arquitectéonico. Quienes pasamos por
un aula-taller destinada a su aprendizaje, nos acostumbramos a aprender sobre
la marcha, bajo el método de ensayo y error, siempre con mas preguntas que
respuestas. Por ello, dedicamos este trabajo a quienes se interesan en el reto de
ofrecer una soluciéon adecuada. Procuramos explicar los pasos indispensables que
permitan entender el método estructurado para enfrentar cada proyecto desde
un punto de vista mas seguro y confiado. Es necesario aclarar que no todo nuevo
proyecto debe partir desde cero en cuanto a su estructura metodolédgica, ya que
pueden reutilizarse distintas herramientas de trabajo, con modificaciones minimas,
anadiendo o suprimiendo informacién, dependiendo de la singularidad de cada
intencion proyectual.

La presente guia, manual, compendio o ayuda, estd pensada para la
formulacién de los trabajos de tesis o los de fin de carrera de arquitectura. Estamos
inmersos en una era que considera la investigacion como ineludible, por lo que esta
funcién es prioritaria. El aprender un método para proyectar se logra con ensayo
y aplicacién en proyectos pequeiios, que nos permitan ir familiarizandonos con el
proceso. Conforme logremos dominar los pasos y ampliar la informacion, disefiar
sistemas arquitectonicos complejos sera mas sencillo.

Durante todo el tiempo de existencia de la arquitectura, nos hemos
enfocado en mejorar la forma en que proyectamos y construimos. En algtin tiempo,
no fueron necesarios titulos académicos para acreditar a maestros en el arte de
proyectar y construir edificios. Dentro de una de las disciplinas mas antiguas del
mundo, hemos pasado por todo, desde las organizaciones “secretas” que incluian
solo a los iniciados los conocimientos respectivos, hasta los apuntes que en forma
de dibujo encontramos en los tratados de Willars de Honecourt, quien “considera
su trabajo como expresion de portraiture (representacion) util para la construccion de
artefactos o edificios” (Chanfon, 1994, p. 35).

El quehacer del arquitecto y su trayecto de mas de cinco mil afios (que es
de lo que ya tenemos algun registro), fue gestado de forma empirica, a través de
la prueba y error, en la transmision verbal del maestro al compafiero y de este al
aprendiz. En los tltimos cien anos hemos transitado a la cientificidad. Posiblemente




por ello, elaborar proyectos de fin de carrera con base en los pardmetros cientificos
actuales, otorga una diversidad de opciones metodologicas. La estructura del
presente trabajo esta dividida en cuatro partes muy diferenciadas: lo que debemos
tener en cuenta previo a proyectar, consideraciones iniciales al proceso metodico
para proyectar, un método para proyectar en arquitectura y los tipos de investigacion
en arquitectura.

La integraciéon conjunta de estos esquemas hard que tengamos una
estructura reconocible en el trabajo de fin de carrera, con cualidades, conocimientos
y preparacion para iniciar ese camino tan complejo que es la arquitectura.



Capitulo I. Antecedentes

Tal vez, lo mas importante que debemos tener para proyectar en la actualidad es
la preparacion profesional necesaria. No obstante, es necesario reflexionar qué es
lo que como grupo social o cultural nos impulsa en México a considerar que, para
proyectar una nueva edificacién en nuestro pais, no hace falta mayor preparacion
académica o especializacion. En México, la obligacion de tener la capacidad legal
acreditada para desempenar una profesion tiene su base en la Constitucion Politica
de los Estados Unidos Mexicanos que senala:
Articulo 5°. A ninguna persona podra impedirse que se dedique a la profesion,
industria, comercio o trabajo que le acomode, siendo licitos. El ejercicio de esta
libertad s6lo podra vedarse por determinacion judicial, cuando se ataquen los
derechos de tercero, o por resolucién gubernativa, dictada en los términos que
marque la ley, cuando se ofendan los derechos de la sociedad. Nadie puede
ser privado del producto de su trabajo, sino por resolucién judicial. La ley
determinara en cada entidad federativa, cuales son las profesiones
que necesitan titulo para su ejercicio, las condiciones que deban llenarse
para obtenerlo y las autoridades que han de expedirlo. Parrafo reformado DOF
29-01-2016 (Congreso de la Unién, Reformada 2021).

México esta integrado por estados politicamente soberanos e independientes, cada
uno ha desarrollado sus propias leyes que son espejo de las promulgadas para la
federacion. La Ley Reglamentaria del articulo 5° constitucional, en lo que respecta
al ¢jercicio de las profesiones, en su articulo 70, indica que sus disposiciones son de
orden comun en todo el pais (DOL, 2018a).

En Meéxico, 22 profesiones requieren titulo y cédula profesional para
ejercer su actividad en la Republica. La carrera de arquitectura es una de ellas; sin
embargo, no existe una norma que impida a profesionales o profanos de otras ramas
del conocimiento, ya sea de manera cientifica o empirica, dedicarse al proyecto y la
construccion (DOY, 2018a).

Ahora bien, desafortunadamente, los Colegios de Arquitectos muchas veces
no logran un adecuado nivel de efectividad. Es comtn que muchas edificaciones se
construyan sin la participacion real del arquitecto, quien a veces solo percibe algin
honorario por firmar la obtencién del permiso de construccion. LEstos espacios




carecen de estudios o padecen deficiencias en los disefios. La incomodidad de los
habitaculos puede repercutir en la calidad de vida de las personas. Esta practica
de proyectar es inapropiada. Es frecuente observar a personas que, sin formacion
profesional en arquitectura, se consideran capaces de emprender no solo el disefio,
sino inclusive la construccion de una obra arquitecténica. Todo esto puede conllevar
a disenos infructuosos, deslucidos o cadticos.

Enlo personal, el interés por este tipo de procesos que emplee una estructura
metodoldgica se inici6 afios atras cuando, junto con el Arq. Irancisco Vizcaino, en el
comienzo de nuestra actividad lectiva en la Facultad de Arquitectura, iniciamos los
eshozos de un intento que dicho arquitecto public6 en forma restringida (Vizcaino,
1985). Aunque en ese tiempo su trabajo estuvo mas enfocado en desarrollar un
sistema que permitiese la valoraciéon mas objetiva del trabajo de los aprendices de
arquitecto en el taller de disefio arquitectonico, la utilidad de este es perfectamente
compatible con la construccion de un camino metédico de pasos secuenciales con
estructura y orden.

Aquellas colaboraciones iniciales subsistieron y ain permanecen como una
importante asistencia, sobre todo en lo que respecta a la idea de clasificacion de las
causas y motivos de la proximidad de los espacios arquitectonicos. Es importante
la deteccion oportuna y eficiente de las modificaciones, costumbres, tecnologias o
esquemas en la materia. La idea principal es ir de lo general a lo particular, de lo
extenso a lo puntual. Como punto de partida, lo primordial es conocer el problema
o dificultad que pretendemos resolver.

Determinacion del problema
Este punto es importante para la actividad como arquitectos o proyectistas, con dos
momentos distintos:

a) Considerar como problema inicial la solucién arquitectonica de una
necesidad espacial ya identificada, definida y ubicada por un solicitante
determinado.

b) Buscar las posibles necesidades de un grupo humano por determinar, para
proponer un satisfactor arquitecténico adecuado.

En el mundo académico, nos enfrentamos de manera comun al primer caso
descrito. En el trabajo cotidiano del taller de disefio o en la vida profesional, el
cliente contacta con una solicitud para resolver una problematica. El segundo
punto se aplica cuando, por ejemplo, encargan en la facultad que se proponga
un caso a resolver en el proyecto de fin de carrera o tesis; o cuando se colabora
con areas de planeaciéon gubernamental, en donde se deben identificar tanto el



problema como el usuario potencial, y, adicionalmente, sugerir la posible ubicacion
que debera tener nuestra propuesta.

Este doble tipo de inicio acarrea confusion, incluso en la determinacion del
tipo de metodologia a emplear. Para tratar de solucionarlo, es importante percibir
que lo apropiado es, para el primer ejemplo, la aplicacion directa de la metodologia
arquitectonica vy, en el segundo, la aplicacion previa de una metodologia de la
investigacién cientifica aplicada a las ciencias sociales, tal como la podemos
encontrar en la orientacién que nos proporcionan los diferentes trabajos en el area.

El enunciar un problema es por lo general mas esencial que su solucién, la
cual puede ser simplemente una cuestion matematica o bien, una habilidad
experimental. El hacer nuevas preguntas, o ¢l considerar anteriores desde otro
punto de vista requiere creatividad y da como resultado un avance significativo

para la ciencia (Schmelkes y Elizondo, 2012, p. 40).

Por ello, entender el punto de partida en cada caso es esencial. Los resultados que se
obtengan con la aplicacién adecuada y eficaz de la metodologia de la investigacion,
los podremos aplicar con posterioridad. El eminente arquitecto Villagran (1963)
sefala:
El tema de la estructura del Programa es relativamente actual en la Teoria.
Revisando los Tratados, encontraremos que desde el secular de Vitruvio Polion
hasta los del siglo pasado, con excepcion de Guadet, que escribe el suyo al
finalizar la centuria, no mencionan siquiera la palabra programa (p. 289).
Toca a Julien Guadet estudiar, sin lugar a duda por vez primera, el tema del
Programa como entidad en lo que denominé Principios Generales o Directores,
y comprenderlo en el capitulo de las Grandes Reglas de la Composicién [...].
Una primera aproximacion apoyada en la experiencia cotidiana mas sencilla
nos lleva a la obvia aprehension de la trilogia de determinantes formales que
estructuran elementalmente una programacion factica; Al plantearsenos un
problema arquitecténico cualquiera, intuimos con claridad todo el proceso
mental que sigue la creacion de una forma. Si por acaso se nos solicita construir
una casa, lo primero que no ocurre es preguntar qué sea una casa, porque de
ella tenemos en nuestro criterio de arte una doble imagen, el arquetipo casa, que
llamaron los griegos, adquirido dentro de la cultura en que vivimos desde que

comenzaron a pensar (p. 291).

En tal sentido, es conveniente mantener el enfoque y la mente en la diferenciacion de
los problemas para utilizar la secuencia adecuada de organizacion de la informacion,
asi como su respaldo. Guadet (2013), indica que la trilogia de determinantes formales
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son tres puntos basicos que considera imprescindibles para comenzar a proyectar. El
primero es el para qué o el destino. El segundo es a donde, que es la ubicacién misma
que revelard una unidad suficiente y perfecta; la ubicacién es autonémica, no asi el
destino que requiere de un espacio geografico que le permita anclarse en un donde.
El tercer elemento es con qué se va a realizar la edificacién del proyecto, no solo en
su calidad material, sino la previa y mas importante, el recurso econémico.
La trilogia de determinantes que estructuran elementalmente una programacion
factica, son: el destino y ubicacién, y el con qué... Sélo al poscer la cabal
respuesta a la trilogia de determinantes formales, nuestra imaginacion creadora
dispondra de los elementos que precisaba para lanzarse a la objetivaciéon en
espacios arquitecturables en la imaginacion primero, en el papel en seguida y en la
espacialidad ubicada al final (Villagran, 1992, p. 292).

La pertinencia y existencia de un trabajo de disefio arquitectoénico, comienza
mucho antes de iniciar cualquier consideraciéon mental del proyecto. El maestro
Villagran, lo denomina el tema, al identificar de quiénes lo van a utilizar, seguido
de la determinacion del sitio del emplazamiento, respaldadas por la investigacion
previa a la utilizaciéon de la metodologia arquitectonica. Finalmente, respecto al
tercer determinante de Villagran, el con qué, este trabajo esta orientado al ambito
académico; dejaremos sobreseido este punto y lo sustituiremos por el estudio del
perfil de usuario, en cuyo analisis podemos incluir sus alcances financieros.

No es posible considerar siquiera el inicio de la formulacién de un proyecto
arquitectonico, si no se tienen establecidas estas variables indispensables, por lo que
es importante definirlas.

Los elementos previos
Como ya hemos mencionado, sin ellos no podemos iniciar ningin proyecto: 1)
Tema, 2) Usuario, necesidades y posibilidades y 3) Sitio.

Para emprender un proceso de orden, en cualquier universo de objetos y
de causas, es necesario conocer tanto los objetos a ordenar como sus limitantes y los
parametros de inclusion, es decir, qué entra y qué no. Debido al sinfin de opiniones,
debates y controversias, hay tres puntos principales en el inicio de todo arranque de
un método para proyectar y que debemos obtener de la investigacion formal o del
cliente. A continuacion, procederemos a examinarlos de manera individual.



El tema

Es el que identifica la naturaleza del proyecto. Donde definimos y comprendemos
en qué parte de la actividad humana se va a inscribir, lo que puede significar que
aparezca en alguno de los siguientes rubros: habitacional, recreativo, turistico,
deportivo, industrial, agropecuario, urbano-landscaping, o mixto. En este ultimo,
cuando combine dos o mas de las anteriores.

De constante adecuaciéon y generacion, los temas a resolver por el
arquitecto son todo menos estaticos. La casa habitacion, uno de los mas requeridos,
y que se mantiene como una constante a resolver en el habitat humano disefiado
y construido, ha mantenido cambios constantes y, a veces, subitos, como el que se
vera implementado en esta segunda década del siglo XXI, debido a las estrategias
de emergencia provocada por el virus SARS-CooV-2.

Sobre el usuario, o partes interesadas
El usuario, con el tiempo, ha ido incrementando su complejidad a la par de las
estructuras econémicas. En la vida profesional, es quien paga por encargar el disefio
de su vivienda, pero la sencillez concluye ahi. Makstutis (2018) indica:
El cliente es la persona, empresa u organizacion que ha asignado el proyecto a un
arquitecto. En el caso de una vivienda privada, el cliente serd la persona o familia
que vivira en ella. Si una empresa contrata a un arquitecto para disefiar una nueva

sede, la empresa sera el cliente y los empleados los usuarios del edificio (p. 100).

En muchos proyectos de gran envergadura, el arquitecto es contratado por un cliente
muy alejado de los usuarios, por ejemplo, los desarrollos de los grandes centros
comerciales. Los mismos suelen ser iniciativa de un promotor financiero, cuyo interés
primordial es conseguir tasas financieras superiores a las que ofrecen las instituciones
bancarias y que no tiene idea de los requerimientos de sus posibles compradores o
socios; mucho menos de las expectativas de los clientes que eventualmente recorreran
el centro. No obstante, es posible efectuar una indagatoria o subcontratar una empresa
especializada que elabore el estudio de mercado y devuelva un perfil explicito para
iniciar el método de disefio. Situacién muy contraria acontece en el mundo académico,
en donde la mayoria de las veces el docente se hace pasar por cliente, pone ejercicios
que ha elaborado sin mayor tiempo ni reflexion. En otras ocasiones, dichos ejercicios
ya estan orientados hacia los proyectos de fin de carrera. Por lo tanto, se les solicita
a los aspirantes que investiguen y resuelvan tanto el problema arquitecténico, como
el correspondiente al usuario o parte interesada, tal como lo menciona Makstutis
(2018): “En vez de dar prioridad a algunas de las partes, nos referiremos a todas las
que participan en el proyecto” (p. 100).

21



22

De estas, ademas de conocer los promedios de su edad, perfil cultural,
nivel socioeconémico vy talla o medidas aproximadas, estudiamos qué necesidades
pretenden satisfacer con el proyecto que solicitan. Debido a la importancia de las
necesidades de los usuarios, se comentara pormenorizadamente algo sobre ellas.

Las necesidades del usuario

Primordialmente, las necesidades del usuario estaran enfocadas en los humanos y, en
Gltima instancia, seran extendidas a sus mascotas. El estudio de las necesidades del
humano debe ser tan antiguo como el tiempo. De forma inevitable, los pobladores
de los primeros asentamientos debieron tomar nota mental o dibujos de lo que
deberian considerar las primeras casas-ciudades que idearon. Por ello, cualquier
habitat deberia tomar en cuenta la necesidad por resolver.

En los albores de la implementaciéon de las ciudades, y ubicada en el
horizonte temporal entre los 7 a 10 mil afios antes de nuestra era, las multiples
fundaciones de Catal Huyiik se perfilan como uno de los asentamientos mas
antiguos registrados (Morris, 2018). Ademas, es sublime en el arte primitivo del
disefo arquitectonico. La consideracion basica de ubicar el acceso en la techumbre
de las casas demuestra el pragmatismo de sus disefiadores.

A su vez, Aristoteles reflexiona en su Metafisica que la “necesidad” es algo
que se desprende de lo “necesario”, expresando lo que bautiza y hoy conocemos
como “causa cooperante’:

Se llama necesario [a] aquello que es la causa cooperante sin la cual es imposible
vivir. Asi la respiracion y el alimento son necesarios al animal. Sin ellos le es
imposible existir. Lo constituyen aquellas condiciones, sin las cuales el bien no
podria ni ser ni llegar a ser, o sin las cuales no se puede ni prevenir un mal, ni
librarse de ¢l

[...] 1a necesidad es por consiguiente a nuestros ojos aquello en cuya virtud es
imposible que una cosa sea de otra manera [...] De suerte, que la necesidad
primera, la necesidad propiamente dicha, es la necesidad absoluta, porque es
imposible que tenga muchos modos de existencia (Aristoteles/Calvo Martinez,

2011, p. 186).

En tal sentido, para el pensamiento aristotélico, la necesidad es aquello que no
puede ser de otra forma y la cual debemos satisfacer de la mejor y adecuada
manera. Para el disenador arquitectonico, la comprension de la idea detras del acto
de la necesidad es absolutamente imprescindible, ya que no son las propias, por mas
similares que sean, las que tratara de complacer.



Autorealizacion

Seguridad fisica, econdmica...
Fisiologicas / alimento, descanso... \

Figura 1. Piramide de necesidades de Maslow

Fuente: elaboracion propia.

Lo que ha sucedido con las formas de proyectar arquitectura es similar a la historia
de la comprensiéon de los términos. Conforme pasa el tiempo, nos apoyamos
en las primeras etapas, pero capacitados por nuevos conocimientos teoricos, de
experiencia, ampliando y modificando el hacer respecto del paso de los siglos.
Reconocemos que la substancia basica permanece, pero la construccion del objeto
satisfactor puede ser totalmente distinto.

Usabilidad

Fiabilidad

/ \

Figura 2. Piramide de Maslow para la jerarquia de disefio de necesidades del usuario
Fuente: Gonzélez-Gil (2013).

Algo que Aristoteles no previd de la pos-Revolucion Industrial, es que conforme
vemos satisfecho algo que sentiamos imprescindible, ya estamos deseando algo mas.
Por lo tanto, debemos reunir y actualizar la mayor cantidad de informacion respecto
a ellas, en forma individual o colectiva. De su identificacién adecuada dependera el
éxito o fracaso del disefio que ejecutamos. Para ello, es necesario conocer los trabajos
de Maslow (2014), Max Neef (2010) o Kano (1984). Actualmente, las metodologias
han sido elaboradas sobre el desarrollo de productos y han tomado en cuenta que los
sistemas arquitectonicos son un objeto producido para satisfacer a quien lo compra o
paga. Las necesidades configuran una relacion producto-consumidor.

De todas ellas, asi lo destaca Maslow, las primeras seran las fisicas o
fisiologicas. Dichas necesidades son las principales en ser solicitadas; la funcionalidad
es su base primordial. Curiosamente, “Maslow es uno de los modelos mas conocidos
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y citados en el ambito de estudio de las necesidades humanas. Sin embargo [...],
resulta oportuno preguntarse por las razones de la amplia aceptaciéon de esta”
(Maya, 2013, p. 147). En la tltima década del siglo XX, surgié lo que se conoce
como la Ingenieria Kansez, a partir del trabajo de Mitsuo Nagamachi (Nagamachi
y Mohd Lokman, 2010), que es una tecnologia ergonémica para el desarrollo de
productos orientados a las necesidades y sentimientos del consumidor. Ranse: en
japonés significa el sentimiento psicolégico, expresion cercana a la inglesa feeling,
de un consumidor y la imagen que tiene respecto a un producto. Esto sugiere que
participamos en el disenio emocional.

Satisfaccién

Caracteristicas
Atractivas

Caracteristicas
MNormales

Alta
ejecucién

Baja
ejecucién

Caracteristicas
Basicas/Esperadas

Insatisfaccién

Figura 3. Clasificacion de las caracteristicas de un producto o servicio segin la relaciéon
entre funcionalidad y la satisfaccién segiin el modelo de Kano
Fuente: Contreras (2014).

El hombre es un ser que raramente alcanza el estado de completa satisfaccion: si se
logra un deseo, el estado de satisfaccion es temporal, ya que enseguida se desea algo
mas. Ademads, las necesidades humanas siguen una jerarquia, de manera que una
vez cubiertas las inferiores se requieren resolver los niveles superiores.
La jerarquia de las necesidades de los consumidores es la siguiente:
= Nivel 1. Funcionalidad: el proyecto cumple con una finalidad o funcién,
es decir, soluciona un problema.
= Nivel 2. Usabilidad: el proyecto o propuesta es facil, comoda y segura
de usar.
= Nivel 3. Placer: cuando una propuesta ya es facil de usar, la siguiente
necesidad del consumidor o usuario es que el producto le proporcione
algo mas, no solo beneficios funcionales, sino también emocionales.



En tal sentido, proyectar con base en la interaccién virtual con las partes interesadas,
en especial las que reaccionaran directamente con el proyecto, constituye la
nueva frontera de los estudios sobre las reacciones biomédicas del usuario, a la
cual se denomina “neuroarquitectura”. Los principales resultados al respecto
han demostrado que “su principal aportacién metodologica fue la de descubrir
que éramos capaces de medir la reaccion inconsciente de los participantes ante
una variable de diseno” (Lopez-Tarruella, 2017, p. 12). Estas posibilidades pronto
impactaran y actualizaran a los esquemas metodoldgicos.

mlﬁ | e Unespacio

® Un usuario abjetive

Dbtencidnde: | e Estructua conceptual del usuario para ese eipacio
Fase 1 I » Rielacidn de bas Fact: b del espacia
Céama ® Diferenciol Semdntico (Fase 1 Kansei)

® Diversas propueitas de disefio
® Alteracian de una variable concreta de disefio
 Entornas Virtuales Inmersives

» Los espacios

® Lasvariables de dsefio
. i [oetores afectivas (Fase 2 Konsei)
® Métodos cualitohives y cuonlitotives de Psicologio Ambientol
© Respuesto psicofisioldgico del uswario ante ef espacio

o 4 .

Figura 4. Grafica del modelo de Kansei aplicado al diseno arquitecténico
Fuente: Lopez (2017).

Las posibilidades del usuario
Esta faceta del perfil del usuario no es muy empleada en el mundo académico, ya
que se parte del supuesto de que nuestro cliente o usuario ideal, mantiene la mejor
de las expectativas econémicas, de movilidad y de talla corporal, esto para que el
desarrollo de un trabajo de taller de disefio sea el protagonista del ejercicio. No
obstante, imaginado o real, la capacidad econémica es una parte importante para
no perder de vista, para asi cumplir con “el con qué”.
Las posibilidades de nuestro usuario son importantes y destacan tres rubros
principalmente:
= La posibilidad financiera. Posiblemente la mas obvia, pero que debe de
tomarse en consideracion, dado que es posible generar un proyecto que
pueda ser diselado para construirse por etapas, que funcionen de forma
auténoma y eficiente en cada una de sus ampliaciones sucesivas.
= La posibilidad fisica. Implica capacidades restringidas, reducidas o
diferentes que, de alguno de sus sentidos o medios de locomocion.
= La posibilidad temporal. Cuando se elaboran proyectos para personas
sanas en edad plena, que aun no entran a la vejez, pero que, en un lapso
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razonable de 15 a 20 afios, requeriran adecuaciones en el espacio para
seguir disfrutando del disefio personal de su proyecto. Por lo tanto, hay
que considerar el espacio para el emplazamiento de ascensores privados,
rampas o reutilizacion de espacios que puedan ser planificados y no luzcan
como anadidos para cuando se considere adecuado implementarlos.

Hay que tener siempre presente que la familia es un ente dindmico y que lo tnico
permanente es su evolucién en capacidades y nimero de integrantes, por lo que
considerar estas posibles evoluciones dentro del disefio, permite ajustar los cambios
de manera predecible, lo que redunda en la excelencia del trabajo de proyectistas
y disenadores.

El sitio

Antes de proseguir con cualquier actividad de disefio, se debe conocer con precision
doénde habra de construirse el proyecto por realizar. Verificar que las escrituras de
propiedad y su registro coincidan con el lote en cuestién; ademas, comprobar que
exista, o en su defecto solicitar, el dictamen sobre la compatibilidad con el uso de
suelo que se encuentre autorizado segun la Ley o Reglamento que regule el sitio en
donde se pretenda situar el proyecto, ya que ir en contra de las determinaciones
de las areas de planificacion municipal puede invalidar el diseno. El sitio para
desarrollar el proyecto puede provenir del usuario o del proyectista. En ambos
casos, la eleccién de la ubicacion dependera de las leyes urbanas locales y de la
dimension del predio, ademas del nimero y tipo de las actividades que se pretenden
resolver con el proyecto.

El sitio como parte de la configuracion del protocolo
de tema
Hay casos en los que el proyectista no dispone de sitio por conducto de un cliente
o partes interesadas. En el caso de la academia, las propuestas vienen definidas
por el maestro de taller y son temas que resuelven necesidades de un usuario
comunitario, como una asociacion, los habitantes de una ciudad o un asentamiento
muy conocido. En el caso de las propuestas para el desarrollo del trabajo de fin de
carrera, debemos poner en marcha un proceso de investigacion social, no solo de los
lugares mas idoneos, sino de la pertinencia del tema del proyecto que pretendemos
desarrollar.

Las aplicaciones para dicha investigacion cientifica vienen indicadas en
los distintos libros especializados que nos ayudan con estas facetas preliminares



para entender el camino a seguir. El método mostrado en la Tabla 1 busca la
consecucion de los tres puntos previos que debemos obtener antes de iniciar el
proyecto arquitectonico.

Tabla 1. Cuadro comparativo

Cuadro 1

Cuadro base

Relacién entre el contenido del sntapreyects v el informe final
Anteproyecto informe final

Titulo tentative Thule

fndices
Agrodecimienta(s)
Dedicatoria {apcienal)
Resusen

dul probloss capitule 1: Introduccisin

Ghjetive

Hipéresis

Justificacitn

‘Bosquejo de fundamentos Capitulo 2: Fundamentos
Bosqueo del método Capitulo 3: Métods
Cronograma copitulo 4: Resultodos
Presupuesto capitulo §r Conclusigmes
Difusitn capitulo &: Recomendacicnes
Consultas iniclales Consultas realizadas

Anexos

Clave: Melvética = Tentativo en el anteproyecto, desarroliado en el informe
Courzer = Del aneproyecto se incorpora al informe.
Eurostls - S0loen el anteproyeqs.
cansolas = Sbloen el Informe fnal

Fuente: Schmelkes y Elizondo (2012, p. 27).

Puede que la idea propuesta, una vez desarrollada la investigaciéon cientifica
convencional bocetada en el protocolo descrito, resulte innecesaria para resolver un
problema o carencia social. En esos casos, queda en el proponente o en sus asesores,
dar por concluida la investigacion hasta ese punto o adaptar los parametros previos
para iniciar un nuevo proyecto que pueda ser concluido como un plan ejecutivo
arquitecténico.

Pongamos por caso que la intencién es trazar un estadio de tenis en una
ciudad determinada, pero después de la investigacion cientifica, se determina que
no existen suficientes interesados en ese deporte o no se hallan espacios urbanos
adecuados por fallas en la infraestructura y en la comunicacion, lo que hace inviable
su desarrollo. Se pueden tomar varias decisiones:

= La investigacion indica que no es adecuado desarrollar tal proyecto, por

lo que la indagacién concluye.

= Esposible desarrollar el tema, pero no con los alcances de la idea original,

por lo que no es sostenible, pero en cambio, un proyecto de escuela de
tenis o clinica del deporte en una escala menor resulta factible.

27



28

® La ciudad propuesta y analizada en la investigacién no ha resultado
conveniente, pero es admisible ubicar los parametros de inclusion
encontrados para desarrollar la idea original en una localidad aledana,
por lo cual, se reinicia el trabajo en esa mejor ubicacion, con la certeza
de que sera posible realizar la investigacion y el proyecto arquitectéonico
respectivo.

Existen investigaciones de caracter arquitecténico que no requieren culminar en
un proyecto, por ejemplo, en estudios sobre el color, el impacto del tamano de los
espacios en los niveles de comodidad psicologica de sus usuarios o la apreciacion
cultural sobre la ubicaciéon de aseo personal en una vivienda, por citar algunos
ejemplos. Por ello, es muy importante la aplicacion del sentido comin en las
propuestas; si son proyectos muy complejos en sitios de escasa poblacion con
necesidades mas inmediatas y obvias, aquellos tendran menos posibilidades de
implementarse.

Desde luego, si el anteproyecto de investigaciéon con la participacién de
la metodologia de investigacién clentifica tradicional resuelve la pertinencia y
procedencia de lanecesidad comunitaria, y, en consecuencia, procede el desarrollo de
un proyecto arquitectonico que resuelva o satisfaga los requerimientos encontrados
en lainvestigacion inicial, este debera resolverse aplicando una segunda metodologia
adecuada al proposito arquitectonico (ver Capitulo 4).



Capitulo Il. Consideraciones
iniciales al proceso metodico
para proyectar

En esta etapa, surge la pregunta: icomo abordar esta actividad de una forma
organizada y metodica? La tendencia es considerar que la creatividad pura no debe
tener reglas, afirmacioén que tal vez solo sea para justificar la aplicacion de ideas
libres sin sustento o explicacion. Sin embargo, la realidad es que el panorama urbano
de México es mas abigarrado que armoénico. Para quienes ya han trabajado en el
desarrollo de un proyecto arquitectonico: spodrian recordar el proceso? ;Recuerdan
cémo se aborda esa primera idea o intencién instintiva para trazar la primera linea?
¢Me informo con algunos companeros o maestros? Consultan proyectos de edificios
construidos revisando las clasicas monografias, revistas o libros, para dar una idea
de qué forma o espacio se han propuesto en otra parte del mundo? ;Le preguntan a
compaiieros de cursos mas avanzados? ;O mejor no trazan una linea sin consultar,
previa y constantemente, al maestro?

Las dudas en la clase de taller siempre superan a lo que deberia ser una
posicién segura ante un nuevo reto. Incluso, después de concluida la carrera, los
individuos no se sienten seguros para abordar un proyecto nuevo. En lo posible,
evitaremos puntos controversiales. Por tal razon, abriremos un compas especifico
para puntualizar algunas consideraciones.

Sobre el concepto y las conceptualizaciones

La palabra concepto, segtin la definicion de la Real Academia Espanola, es:
Del lat. conceptus. adj. desus.: conceptuoso. Idea que concibe o forma el
entendimiento. Sentencia, agudeza, dicho ingenioso. Opinién, juicio. Crédito
en que se tiene a alguien o algo. Aspecto, calidad, titulo. En concepto de gasto:
La desigualdad por todos conceptos resulta excesiva. Ling. Representacion

mental asociada a un significante lingtiistico (RAE, 2022).

El término “concepto”, dentro de la terminologia arquitectonica, es relativamente
reciente. De hecho, su principal y original significado estaba mas relacionado con




“concebir” que, desde el punto de vista biologico, hace referencia a quedar encinta,

como lo menciona Polo (2007):
Las fuentes -tanto juridicas como literarias- no emplean una terminologia
genérica y uniforme para referirse al conceptus, sino que ofrecen una gran
variedad de expresiones que no siempre reflejan la idea de la vida humana en
formaciéon que resulta ser. Especialmente significativos resultan los términos
utilizados en textos extrajuridicos ya que, a pesar de que no exista unanimidad
en la designacion del concebido -homines, puer; liberi o concepta spes liberorum-, con
ellos si se pone de manifiesto la existencia de un ser humano, aunque sea en
estado potencial (p. 719).

De conformidad con Roux et al. (2020), el salto de la palabra desde la esfera médica
a la arquitecténica ocurrird entre 1940 y 1960 con las consideraciones de Walter
Gropius (Lupton et al., 1994). En tal momento, el arquitecto norteamericano
de los rascacielos, Louis Sullivan (1956-1924), introduce ideas que relacionan
la arquitectura con la humanidad, acunando aquella famosa frase de que en
arquitectura la forma sigue a la funcién, que es aplicable también para el cuerpo
humano.

Con esas ideas, y tras la pausa casi obligada por la Segunda Guerra
Mundial, el arquitecto Aldo Rossi, en su invaluable obra La arquitectura de la ciudad,
dedica un capitulo al Funcionalismo Ingenuo, mencionando:

Este concepto de la funcién es recogido después por todo el pensamiento
arquitecténico y urbanistico, y particularmente en el ambito de la geografia, hasta
caracterizar, como se ha visto, por medio del funcionalismo y del organicismo,

gran parte de la arquitectura moderna (Rossi, 2015, p. 17).

Rossi se refiere a la teoria del funcionalismo cultural de Bronislaw Malinowski
(1884-1942), quien expone que “toda organizacién esta invariablemente basada
en la intima correspondencia con el ambiente material que la circunda, [...]
nosotros hemos introducido el concepto de funcidn, esto es, el resultado integral de
actividades organizadas” (Rossi, 2015, p. 17)

La antigua idea del conceptum se unira a la idea que considera la Bauhaus de
Gropius. De ahi es de donde partira la afirmacion de que es la funcion expresada
en forma lo que conferira el “caracter” al proyecto; consolidandose tal binomio
de ideas como los elementos integrantes de la idea “germinadora” y, por tanto,
“conceptual”. Esto terminé arraigandose con fuerza en las expresiones entre los
arquitectos en relativamente muy pocos afos, tanto en la practica como en la
ensenanza. El término, no solo se utiliza para expresar el binomio gropiusano, sino



para nombrar, de forma algo confusa e indistinta, a las siguientes actividades: la
integraciéon de un analisis histérico del tema general respecto al tipo de proyecto,
asi como el estudio y propuesta de la idea base con la que pretendamos justificar
alguna propuesta creativa del plan.

En las dltimas dos décadas del siglo XX, se multiplicaron las ideas con
tendencias a subclasificar el uso del multicitado término. Actualmente, su uso extendido
ya dispone de clasificaciones, aunque no tengan teoria que las sustente, como podemos
ver a continuacion: los conceplos arquitectinicos deben generarse principalmente a partir
de tres areas clave. 1) El sitio: clima, orientacion, vistas, acceso, contexto, historia, uso,
analisis del sitio, etcétera. 2) Resumen de disefio: requisitos del cliente, del edificio,
alojamiento y presupuesto de construccion. 3) Tipologia de construccion: tipos y usos.
También puede generarse total o parcialmente mediante la creacion de programas,
cultura, sociedad, tecnologia, emocién y sentido (Archisoup, 2019). En suma, la
adicion de este término al lenguaje arquitectonico ha llegado para establecerse de
manera definitiva, a tal grado que incluso se estudian y proponen clasificaciones.

Sobre la creatividad

La “creatividad”, o ser creativos, es una idea definitoria del ser humano. El pensar

(el ser Sapiens) involucra la aplicacion de esa capacidad para resolver cualquier

problema, circunstancia adversa o inconveniente. Por tal motivo, mucho se ha

escrito y estudiado sobre este rasgo de nuestras capacidades naturales, no con algo

de consternacion y humildad, puesto que no es tnica de nuestra especie.
La creatividad es un concepto que alude a uno de los procesos cognitivos mas
sofisticados del ser humano, todo apunta a que se encuentra influida por una
amplia gama de experiencias evolutivas, sociales y educativas y su manifestacion
es diversa en un sinnimero de campos. Se ha definido de diferentes formas,
e inclusive en la contextualidad de estas definiciones, podemos observar el
momento de evoluciéon del mismo concepto, siendo las constantes en este

proceso: la novedad y la aportacion (Esquivias, 2004, p. 3).

En el mismo sentido, Guilford (1950) y Dedboud (1992) han sugerido ocho
habilidades que componen a la creatividad. Ademds, Guilford demostré que
la creatividad y la inteligencia son cualidades diferentes. Estas habilidades son:
sensibilidad para los problemas, fluidez, flexibilidad, originalidad, redefinicion,
analisis, sintesis y penetracion.

Segtn Esquivias (2004, p. 5), desde 1950, no es lo mismo “inteligir” que
“crear”. Incluso en diferentes especies de simios se ha constatado la posibilidad
de resolver “creativamente” algunas necesidades inmediatas. La diferencia principal
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propia como especie no es la capacidad creadora, sino el efecto acumulativo que
obtenemos al ser capaces de registrar y compartir nuestros descubrimientos e
invenciones.

Las formas de proyectar

Para proyectar creativamente, el arquitecto desarrolla una imagen que fluye en
su imaginacioén, aplicando su experiencia. Por ello, trasladar o proyectar desde su
mente hacia un dibujo o a una edificacion, implica que las ideas le nacen o se
conceptualizan en su imaginacion creativa. Si hablasemos con Vitruvio, es posible
que no lograsemos ni siquiera darnos a entender, dado que no se manejaba la idea
de “imaginaciones conceptualizadoras”, ya que el término “concepciéon” estaba
mas arraigado a su original relacién biolégica.

Figura 5. Aspectos generales Catal Hiytik
Fuente: Deif (2013).



A traves de la historia

Poco existe de lo que empezaron a hacer quienes ejercian el oficio de arquitectos
antes de la invencion de la escritura o de la pintura. De lo que primordialmente
intentaron dejar constancia fue del como y el qué se debia cazar para sobrevivir. De
esto existen pruebas en cuevas y en algunas pinturas de las primeras ciudades. Hasta
el momento, las referencias proporcionadas por los descubrimientos arqueologicos
apuntan que los esfuerzos se encaminaron a proteger y guardar a los miembros mas
débiles o necesitados de la comunidad: los recién nacidos, las personas de mayor
edad, asi como las mujeres en fechas cercanas al parto. Todos estos grupos fueron
protegidos por aquellos primeros arquitectos, otorgando accesos ubicados en la
azotea de las viviendas, como lo podemos observar en Catal Hiytik. De tal forma,
con solo retirar la escalera a los mismos, los muros de la vivienda se constituian
como las primeras murallas conocidas.

Figura 6. Recreacion de Catal Hiiyuk
Fuente: https://sdelbiombo.blogia.com/upload/externo-e365c176ebb57f417718b42cd888df1.jpg

Los arquitectos de aquella época, entre siete a nueve mil afios antes de nuestra
era, sentaron las principales directivas del disefio arquitectdnico, realizando los
postulados que, miles de anos mas tarde, formularia o reconoceria Malinowski
(1984). Varias veces, se fundd o refundd este asentamiento. Con ello, se pudo
observar los constantes avances evolutivos de la cultura humana: desde el culto a los
muertos hasta la agricultura. En este aspecto, Jacobs (1975) afirmé que:

[...] las economias rurales, incluido el trabajo agricola, se construyen

directamente sobre la base de la economia y el trabajo urbanos.

[...] la historia de la ciencia demuestra que las ideas universalmente aceptadas

no son necesariamente ciertas.

[...] sucede, asimismo, que s6lo después de haberse probado la falsedad de tales

ideas se hace patente cuan nefasta y perjudicial ha sido su influencia (p. 10).
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La atencién al alimento del alma y cuerpo fueron, a decir de Bronowsky (2017),
los primeros pasos de la evoluciéon humana, que se darian por primera vez en
una especie conocida, fuera de su cuerpo: la idea “concepto”, la evolucion extra
somatica (p. 147), la aparicion de una especie que por primera vez no evolucionaba
en su cuerpo para adaptarse al medio, sino que lo modificaba para sobrevivir.

La simple idea de solucién de acceso nos puede dar una nocion de la
evolucion en las necesidades que se dio al amparo de los remedios encontrados.
En Catal Hiiyiik, en donde lo primordial era la proteccion, los muros carentes de
accesos y ventanas, hacian facilmente defendible el establecimiento, las “puertas” se
encontraban en el techo en donde se desarrollaba la vida social.

Son la permanencia y la evidencia de sucesivas repoblaciones, lo que
posibilitaria con el tiempo, la observacion de las variables imprescindibles para el
posterior desarrollo de la agricultura y crianza animal. La necesidad de defender
estos nuevos bienes, producto evolutivo humano, hizo que la puerta migrara del
techo a los muros para posibilitar una rapida salida para la defensa de esos nuevos
atributos. Ese progreso fuera del cuerpo humano, no se circunscribié a los parametros
terrenales, ya que, con la aparicién de la cultura egipcia, la arquitectura transiciond
hacia un universo distinto: el de ultratumba. A las viviendas, ya con elementos
para servir y proteger, se les cambiaron los accesos de los techos a los muros, y se
anadi6 una nueva evolucion al binomio: soldados y murallas perimetrales, que las
complementarian y consolidarian.

Las evoluciones no solo se dieron por reaccién, sino que empezaron a
ser estudiadas y reflexionadas. Un punto de inflexion aparecera algo tardiamente
en Europa, en donde los manuscritos de Vitruvio rescatados del Renacimiento
aportarian ideas de cémo y en qué se debia fundamentar el disefio de la edificacién
humana. Asi, describe la compositio:

La composiciéon de la construcciéon de los templos depende de la simetria, cuyas
reglas deben por tanto ser observadas cuidadosamente por los arquitectos» |...]
ningun templo puede presentar una razon en las composiciones sin la simetria
y la proporcién, al modo como hay una exacta razén en los miembros de un

hombre bien formado (Vitruvio/Blanquez, 1979, p. 12).

En el capitulo segundo del mismo libro primero, Vitruvio enumera los seis
componentes de la arquitectura tedrica o ratiocinatio, mismos que procede a
explicar a continuacién. Manifiesta que la arquitectura se compone de ordinatio,
dispositio, eurythmia, symmetria, decor vy distributio. Estos se pueden entender de
la siguiente manera (Lorente, 2001): 1) Ordinatio significa tamafio adecuado,
modulacién, proporcion y correcta distribucion de las diversas partes de un



edificio. 2) Dispositio es el proyecto. Es el conjunto de planos e ideas justificados
geométricamente para llevarlos al terreno y a la construcciéon. Este proyecto
nace del estudio, la invencién o “creatividad”. 3) Eurythmia es el arte de disponer
todas las partes de la obra (Vitruvio/Blanquez, 1979). Es el control del espacio
arquitecténico. 4) Symmetria, proportio analogia, y ratio. La palabra symmetria es usada
por Vitruvio a veces simultaneamente, como proporcion y razon. Symmetria es el
tamafio conveniente de las partes en comparaciéon con el todo y con un médulo.
La simetria es la combinacion de proporciones. La symmetria nace de la proporcion
y ésta de la razon; conformando todas ellas la eurythmia. 5) Decor es la hermosura,
ornamento, conveniencia o decoro. 6) Distributio no tiene que ver con el término
de estructuracion espacial, sino con los elementos financieros de la obra, lo que
en griego se dice oiwconomia y que, efectivamente, para Vitruvio significa buena
administracion y economia. Confiaba el maestro romano que el arquitecto era el
responsable de la ejecucion de un presupuesto adecuado y ajustado a la obra.

Mas alla de los estudios de ritmos y metrologia que puedan ser aplicados
a la composicion arquitecténica, la estructura de los proyectos se hara dentro de la
esfera de influencia de Vitruvio. Esto se hizo asi en la antigiiedad romana y en la
“modernidad” renacentista. En esos momentos, la composicion del disefio se vera
influenciada por la constante simétrica, detallada por todas las observaciones que,
a la misma, se pueden leer en los parrafos antecedentes.

Figura 7. Villa Capra Andrea D1 Pietro
Fuente: Palladio/Pérez (2005).



36

Un representante clasico de esta forma de disenar serd Andrea di Pietro della
Gondola, a quien se conoce mas como Palladio, quien nos legaria en sus Quattro
Libri dell’Archatettura (Palladio/Pérez I, 2005) en 1570, un registro puntual de la forma
de disenar con la influencia vitruviana, como en su célebre Villa Capra, construida
bajo estos parametros en 1566 en las afueras de la ciudad de Vicenza en Italia.
La preeminencia de la simetria resolvia las inconveniencias estructurales que se
pudieran presentar, dejando a un lado la “especializacion” de las habitaciones, tan
caracteristico de nuestra época.
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Figura 8. Analisis geométrico de la Villa Capra o Rotonda
Fuente: Palladio/Pérez (2005).
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Figura 9. El hombre de Vitruvio. Estudio sobre el cuadrado del circulo
Fuente: Leonardo Da Vinci (cirea 1490).



A las propuestas vitruvianas de la época romana, se les habra de adicionar el culto
a encontrar la divina proporcién o “seccion aurea”, tal como se le conoceria a uno
de los mas profundos desarrollos de Leonardo Da Vinci que, como lo menciona
Lorente (2001), es el nombre que el propio Leonardo dio a la division de un
segmento en “media y extrema razén” y del cual ilustré un extenso tratado “que
sobre ello y todas sus propiedades escribié su amigo el fraile Luca Pacioli, en la
misma corte de Milan, pero publicado mas tarde en Venecia en 1509, con el titulo
de Da divina proportione” (Lorente, 1986, p. 285).

| E—— :.f
— | .
gt -8
i 1 g
< ] g [
3 Yy, oo.
# p— S |
* | >
= o T
e | @ ces ]
tr—y [ Sy
1l el 3
Detalle del uso del modulo de £
o en el disefio de la planta g
%

L} s g

Figura 10. Utilizaciéon de la seccién aurea en el diseno de la planta arquitecténica de la
Abadia de Alfaro, La Rioja, Espana 1775
Fuente: Lorente (1986).
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Figura 11. Uso de la seccion aurea en la fachada de la Abadia de Alfaro 1775
Fuente: Lorente (1986).
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En la actualidad

En nuestro tiempo, encontramos un par de formas de proyectar, una que depende
en gran medida de la habilidad artistica, la intuicién y el uso de la experiencia en
proyectos similares; la otra implica la utilizacién de elementos metodologicos.

La tradicional en nuestro tiempo y lugar

La mayor parte de las personas habla de una vivienda “disefiada” cuando presenta
materiales costosos. Por ejemplo, grandes ventanales, iluminaciéon difusa y jardines
cuidados. En la academia, se trata de emular dichas consideraciones, ejecutando
en un papel, donde apenas se ha marcado la silueta del terreno, una serie de
recuadros o trazos de las habitaciones. Con dicha idea en mente, la o las cocheras
y el vestibulo principal son las primeras en ser bosquejadas y de ahi en adelante,
como en una serie de rectangulos irregulares y un tanto desdibujados, se van
anexando mas “cuartos”. En el caso de proyectos mas complejos, se comienza de
manera comun por dibujar la silueta del edificio y con ella se va dando una idea
de por dénde se entrara. De ahi en adelante, algunas imagenes que se tengan en
memoria, de algin viaje o edificio agradable. Lo mas probable, producto ya no de
una vivencia directa, sino de alguna revista, libro de arquitectura o monografia de
algin arquitecto reconocido. El proceso sigue asi y solo se detiene cuando alguien
hace la observacion de que estructuralmente es caro o muy dificil de sostener.

Mediante un método especifico

Proyectar con un método no excluye el ingrediente positivo de la intuiciéon y
creatividad. Lo tnico que asegura es que, cuando esta no aparece o no es muy clara,
la respuesta arquitectéonica atendera los puntos basicos de la necesidad humana
en los espacios que habita. Con el tiempo, si se persiste en ella, ird educando la
percepcion sobre lo que hay que hacer y qué puntos son vitales para no descuidarlos.
También, cudles otros, si aparecen, esta bien, y si no, no afectaran mayormente la
propuesta.

La presentacion

Supongamos que se cuenta con un proyecto agradable o funcional, pero la
presentacion esta plasmada en hojas de distintos tamafos, donde los “planos” son un
rollo manoseado, sucio y las consideraciones especiales u observaciones del disefio
son simplemente enunciadas verbalmente. En este caso, el proyecto desmerece en
gran medida frente a los ojos del cliente o del profesor de taller. Con la utilizacion
de estas practicas, se dejan muchos detalles de la propuesta a la imaginacién e
interpretacion subjetiva.



Condiciones generales bdsicas de la presentacion
La comprension tridimensional de las ideas no siempre es sencilla para la mayoria
de nuestros usuarios. Por lo tanto, debemos elaborar de la mejor manera los
diagramas, perspectivas o maquetas virtuales digitales para que nos permitan
comunicar de la manera mas exacta nuestra propuesta. Por otra parte, ya una vez
aceptada la propuesta, debemos dejarla plasmada lo mas exacta posible de manera
técnica para que permita su exacta construccion, aun sin la presencia e indicacion
de quien la haya proyectado. Segtin Sainz (1990):
El arquitecto tiene tres formas de expresar sus ideas -en especial las relativas
a la arquitectura- y de comunicarlas a los demas: el lenguaje natural, el
lenguaje grafico y el lenguaje arquitectonico. El primero corresponde a lo que
habitualmente entendemos como sus teorias; el segundo tiene que ver con sus

dibujos; y el tercero hace referencia a sus obras (p. 21).
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Figura 12. Miguel Angel, estudio preliminar para la tumba de los Médici en San Lorenzo,
Florencia (1520-1521); pluma, 21.6 x 16.9 cm

Fuente: British Museum, Londres.

Por este motivo, la singularidad del triple lenguaje del arquitecto debe manifestar
cohesion entre si, a su vez, el emisor debe entender plenamente el alcance y el
significado de sus interacciones. En tltimas fechas, la valoracion de los dibujos, o
de los renders, ha incrementado mucho su participaciéon. La especial atencién a los
medios graficos digitales ha aumentado. Expresado de cualquier forma, ya sea un
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boceto a lapiz o una animacién renderizada, estos intentos son el primer indicio
observable de una idea. Asi lo podemos observar en los trazos con los que Miguel
Angel Buonarroti estructuré la magnifica escultura de Moisés, en el disefio de la
capilla funeraria del papa Julio II en Roma, aunque tengamos que perdonarle la
inclusién de los cuernos al Profeta, como siempre producto de ideas incorrectas que
se tienen por ciertas, tal como incisivamente lo sefiala Jacobs (1975), tratandose en
este caso de una incorrecta, pero por muchos afnos aceptada, traduccion de la Biblia.

Pardmetros de inclusion en la representacion arquitectdnica
En el Renacimiento italiano, se consideraba que las tres artes plasticas mayores
-pintura, escultura y arquitectura- quedaban comprendidas dentro de un conjunto
denominado arti del disegno. La primera academia artistica de que se tiene memoria
fue fundada por Vasari en Florencia poco después de la mitad del siglo XVI, y se
denominaba precisamente Accademia delle Arti del Disegno. El término italiano disegno,
abarca tanto el concepto espanol de disefio, en su sentido de creacién o invencion
grafica, como el de dibujo, entendido como la representacion grafica de unos trazos.
Aunque la vivencia presencial del espacio arquitectonico supera cualquier
representacion, estamos ubicados frente al desarrollo de tecnologias de presencia
virtual inmersiva que desafian esta antiguaidea. De todas formas, una vez reconocido
el caracter indispensable de la experiencia directa para el conocimiento del espacio
arquitectonico, hemos de aceptar la tesis de Zevi que, aunque fue expresada en
1948, mantiene su vigencia:
Dondequicra que exista una completa experiencia espacial para la vida,
ninguna representacion es suficiente. Tenemos que ir nosotros, tenemos
que estar incluidos y tenemos que llegar a ser y sentirnos parte y medida del
organismo arquitecténico. Todo lo demas es didacticamente ttil, practicamente
necesario, intelectualmente fecundo; pero no es mas que una mera alusién y
funcioén preparatoria de aquella hora en la que todo lo fisico, todo lo espiritual y
especialmente todo lo humano que hay en nosotros, nos haga vivir los espacios
con una adhesion integral y organica. Y ésta sera la hora de la arquitectura

(Zevi, 1970, p. 21).

Jaques Bertin establecié en 1967 que el medio grafico en el que se desenvuelve el
dibujo de arquitectura debe cumplir las siguientes condiciones:
1. Que el tema se pueda representar o imprimir.
2. Que se haga sobre una superficie, generalmente papel o similar (es decir,
facilmente transportable), y en su mayor parte blanco, transparente o con
fondos de color claro.



3. Que este soporte tenga un tamano comprendido aproximadamente entre
una hoja de cuaderno y un pliego de papel.

4. Que permita, por tanto, una visiéon general del conjunto, pero también
un estudio de sus pequenios detalles.

5. Que esté realizado por cualquier procedimiento grafico disponible y
adecuado (Bertin, 1983, p. 269).

En castellano, la palabra grafico nos llega desde el griego a través del latin graficoz y
es lo que concierne a escribir, pintar o dibujar a mano. Como palabra compuesta,
proveniente del griego grafh e ikos, graphé es mas un sufijo de relacion e “-icos”. Para
este caso, graphé se asocia con grafw o grapho que proviene de grabar, arafiar, rascar,
escribir o dibujar. Si tomamos en cuenta dicho origen, se acentta la percepcion,
como no podria ser de otro modo dada la época en que se construy6 la palabra, de
que la actividad manual estd implicada de manera obligatoria.

De las condiciones anteriores se puede desprender, o cuanto menos debatir,
que estan excluidos de este campo: relieve real, espesores, anaglifos, estereoscopia,
procedimientos fotoquimicos, movimiento, vibracion de la imagen, dibujos
animados, cine, graficas y animaciones renderizadas; por tal motivo, no cumplen
cabalmente con los requisitos de Bertin.

La relacion entre la presentacion y el proyecto arquitectdnico
Desde luego, una buena parte de los dibujos de arquitectura representan edificios
que existen en la realidad. Las obras graficas que representan un edificio real se
clasifican en tres grupos: las realizadas antes de su construccion, las realizadas
durante su edificacion y las realizadas después de su conclusion (Sainz, 1990, p.
197). En el caso de las primeras, las de proyecto, la representacion grafica anticipa
lo que sera la futura realidad arquitectéonica. Nunca hay que perder de vista ni
olvidar que esta no es una relaciéon de identidad: “el proyecto no es arquitectura”
(Sainz, 1990, p. 197).

Una cualidad especifica e inherente a la obra arquitecténica es el estar
construida materialmente, por lo que, mientras esté sobre un papel, no se puede. En
palabras de Luigi Vagnetti:

Mientras que la obra arquitecténica permanece en la fase de proyecto, aunque
sea el mas consciente y atento de los proyectos, no es mas que un programa; tal
vez un programa lleno de promesas y carente de incognitas, pero al fin y al cabo
un programa que no puede en ningdn caso sustituir a la inmanente realidad de
la obra de arte (Vagnetti, 1958, p. 125).
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Figura 13. Capilla funeraria de los Médici en Florencia, disenada y tallada por Miguel
Angel Buonarrotti

Fuente: https://www.reprodart.com/a/michelangelo-caravaggio/tomb-of-lorenzo-de-medici-3.html.

Aungque no se pueda decir que el trazo de la idea es un proyecto arquitectonico, es
innegable que la esencia de lo que serd, ha nacido. Un proyecto permite conocer el
resultado final de una obra de arquitectura con cierto margen de error. La partitura
ofrece, para quien sabe leerla, unaidea e imaginacion bastante clara de como sonara
la obra musical, aunque no sea la musica propiamente dicha. Esto sucede con el
proyecto arquitectonico, sobre todo para quienes, con los anos y la experiencia, son
capaces de recorrer los espacios solo con su imaginacion, teniendo a la vista algunos
planos medianamente explicitos.



Capitulo lll. Un método para
proyectar en arquitectura

Una forma de preparar y elaborar un proyecto arquitecténico es la aplicaciéon de un
sistema o método que nos permita un orden. Para ello, hay que ir organizando la
informacién que tenemos y buscar la que falta. Cuando ya tenemos claro el tipo de
proyecto, quiénes seran los destinatarios -o partes interesadas en su uso- y el lugar
en donde se edificard, podemos iniciar la forma metodica en el diseno.

El método de aproximaciones diferenciales

El presente sistema se ha denominado método de aproximaciones diferenciadas
debido a que, en forma indirecta, nos permite acercarnos desde distintos puntos de
vista, a la solucion del proyecto arquitecténico, con la finalidad de consensuar una
resultante. Estas tienen que ver con las tres facetas importantes de un proyecto, que
son: a) Orden, b) Espacio y ¢) Estructura.

Las respuestas que nos arroje el estudio de los tres 6rdenes nos permitiran
elaborar el proyecto, con sus resultados. Dichas respuestas seran expresadas en una
propuesta integradora que denominaremos sintesis y que constituira el siguiente
paso del método. Para lograrlo, y dado que el proceso se significa en un sistema
metodico, sera necesario desmenuzar cada una de las aproximaciones. Por tanto,
estaran integradas por tres distintos apartados de estudio: 1) Orden: a) Delimitar
el tema, b) Ordenar las necesidades y ¢) Organizar el programa arquitecténico;
2) Espacio: a) Analisis del sitio o terreno, b) Andlisis del entorno y ¢) Andlisis del
contexto urbano; 3) Estructura: a) Matriz de relaciones, b) Calculo de areas y ¢)
Eleccion de red.

Ya con la idea del cuadro completo de las distintas aproximaciones que
efectuaremos a la idea proyectual, pasaremos a una cuarta y tltima fase del orden
metodico, esto es, la sintesis. Por lo pronto, vamos a ir desglosando cada uno de los
puntos anteriores.
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Orden

La primera fase de este método busca la ordenacién de los insumos mas basicos
del proyecto arquitectonico, decir qué va a ser, qué necesidades podra satisfacer
y con qué espacios pensamos llenar dichas necesidades. Estos puntos no seran
absolutos e independientes, sino que estableceran una estrecha interdependencia,
modificandose mutuamente a la luz de cambios, apuntes o aproximaciones que surjan
en cada uno de ellos.

La delimitacion del tema

Este es un punto importante y que, por lo general, siempre se le toma como
superfluo. Esto es asi porque en dicho apartado se suelen incluir largas y arduas
descripciones historicas y raramente se habla de los proyectos que se han ejecutado
al respecto. Aqui es donde por lo general los profesores suelen pedir, de manera algo
confusa, “el concepto”, pero realmente solicitan que el alumno trate de expresar
de la manera mas clara y concisa qué aspectos le parecen importantes atender y
por qué, ofreciendo una descripcion, si es posible, de las impresiones que el edificio
debera producir para sus usuarios.

Mas que “el concepto” o “definirlo” (lo que tal vez pueda ser responsable
de confusion), lo importante es delimitar el tema del proyecto. Esto es acotar sus
alcances y marcar sus limitaciones, decir qué va a ser vy, de ser viable, comentar qué
no va a ser, dejando muy claro todo aquello que pudiese prestarse a complicacion,
siempre dentro de nuestra area de actividad.

Pongamos un ejemplo muy comin, un restaurante de comida mexicana.
Por norma general, se da a conocer a los alumnos el tema, se les proporciona el
croquis del terreno en donde se desarrollard el ejercicio y se les encarga que realicen
las primeras investigaciones, ademas se les exige que “definan el concepto”. Por
lo general, se les proporciona uno o dos dias para que investiguen. La mayoria
buscé en Internet definiciones de comida mexicana; otros lo combinaron con una
busqueda de la historia de los restaurantes, de cuando se habia empezado a utilizar
la palabra “restaurante” y cudl era su etimologia. Finalmente, los mas completos
incluian fotografias extraidas de Internet, de distintos platos considerados comida
mexicana. Desde luego, informacién muy util, como todo conocimiento, pero,
dados sus distintos alcances, contenidos y falta de orden, infructuosa para nuestro
proposito.

Llegados a este punto, es posible que nos preguntemos: (cudl, entonces, es
el proceso adecuado? Hay que insistir en el desarrollo de problemas similares, es
decir, practicar para que se complemente el aprendizaje. Ayuda mucho hacerse las
preguntas adecuadas; en este renglén, mas que “definir el concepto”. Para evitar



biisquedas inadecuadas, es mejor delimitar el concepto, esto es, marcar los limites
que debe tener a nuestro juicio.

Si el tema es el restaurante de comida mexicana, se debe acordar antes qué
tipo de comida habra de comercializarse en ¢l y, si no se nos aclara o si se deja a
nuestro juicio, habria que proponerlo. Como arquitectos o disefladores, es nuestra
funcién proporcionar el ambiente, la comodidad y los espacios dimensionales
adecuados para que la actividad prevista pueda ser realizada sin obstaculos y de una
manera agradable. Si esto es asi, sabremos que la ambientacién inherente a la comida
yucateca, por ejemplo, es diferente a la del estado de Nuevo Leoén o de Puebla.

Las fotografias de los platillos tipicos de esas regiones que los estudiantes
habian obtenido del Internet, mostraban en cada sector colores similares, manteleria
de determinado tipo y vajillas muy parecidas, aunque provenian de distintos sitios
web. Lo mismo vale, por ejemplo, para los distintos tipos de cocina espanola, puesto
que de la andaluza a la catalana o la valenciana, hay enormes diferencias, incluso
platillos de muy variados ingredientes y que comparten un nombre, como puede ser
el gazpacho.

Por lo tanto, al determinar qué tipo de comida mexicana se mancjaria en
el proyecto, estdbamos determinando paletas de colores, texturas y tipos espaciales
muy definidos de acuerdo con el uso regional del lugar de donde proviene el mend.
En cada proyecto es necesario decir qué aspectos, qué tipos exactos habremos de
utilizar en cada ocasion. Tratemos de describir cudles y por qué seran las principales
caracteristicas que podremos observar en el proyecto por desarrollar.

Son ejemplos para incluir en este sentido: describir la paleta de colores que
creemos se ajusta con la atmosfera que pretendemos crear; el tipo de iluminacion
que se preferira, asi como el color de esta, la idea de texturas y materiales a emplear,
el tipo de mobiliario que consideramos se adapta mas al estilo y; si es posible, una
breve descripcion del tipo arquitectonico que pretendamos emplear, dando una
breve justificaciéon de la causa. Cabe aqui mencionar, ilustrar incluso, aquellos
proyectos con los que pudiese haber un acercamiento o similitud conceptual. De
nueva cuenta, si el menu nos transportara a otra regiéon del pais o del mundo, la
arquitectura del sitio deberd complementar ese transporte, haciendo la ilusién mas
tuerte, sin olvidar incluir algan detalle local que les recuerde a los viajeros en qué
lugar degustaron tal plato.

El programa de necesidades

Es el listado de todas las necesidades humanas que habra de satisfacer nuestro
proyecto una vez construido. En él se organizan las necesidades del proyecto,
comenzando por la mas importante y terminando por la mas comun. Existe todo un
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universo de estudio sobre el conocimiento y teorias sobre las necesidades humanas,
sus elementos generadores extrinsecos e intrinsecos, filosofias e ideas que parten,
lo hemos dicho, desde Aristoteles y se actualizan en Manfred Max Neef, Martha
Nussbaum, Doyal y Gouch, Carlos Mallman, entre otros. Estas ideas profundizan
en como creamos satisfactores. Entender las necesidades es fundamental para el
arquitecto; la mas importante es aquella que, si la suprimimos o cambiamos, el
proyecto completo cambia de sentido. Pongamos, por ejemplo, vender café en una
cafeteria. Si lo cambiamos por té, vino o agua de sabores frutales o de la horchata,
el caracter del proyecto seria muy distinto. Seguiremos con todas las necesidades
asociadas a la principal: la preparacion, el deguste, la venta, el ambiente y
terminaremos con las necesidades mas comunes, es decir, aquellas que aparecen
por obvias razones en todos ellos, como los vestibulos de acceso, estacionamientos,
sanitarios, etcétera.

Las necesidades solo pueden ser clasificadas en dos tipos: fisicas y
psicologicas. Ambas deben poseer una expresion o respuesta material en el proyecto.
Por ejemplo, una necesidad psicologica, como la sensacion de seguridad en el
proyecto de una sucursal bancaria, debe de ser satisfecha con perimetros dobles,
pasos de vigilancia, casetas de guardias, etcétera. Es decir, espacios utilizados
por personas para proporcionar seguridad. Ni cercos eléctricos, ni murallas altas
pueden ser considerados elementos arquitecténicos por si mismos. Los usuarios
(partes interesadas) son quienes viven esas necesidades, pero es el proyecto el que
las engloba.

Un error muy comun es intentar hacer una clasificacién de usuarios y
después investigar qué necesidades tienen. Lo que en un inicio nos parece logico,
en la practica, se torna largo, cansado y confuso en el proceso y, cuando termina,
el listado logrado es muy similar al obtenido por la forma aqui descrita. En el
siguiente programa, a cada necesidad le asignaremos todos los satisfactores o
componentes arquitecténicos que habran de ayudar en su complacencia. En esta
asignacion de satisfactores arquitectonicos, no es necesario guardar un orden ni
importa que un mismo elemento arquitectonico se repita varias veces en diferentes
necesidades. Su duplicidad serd la tarea fundamental del programa arquitectoénico,
no del programa de necesidades. Lo que debemos cuidar en este programa, es no
repetir nunca una necesidad.



Tabla 2. Programa necesidades fisicas

Fuente: Galvez (2020).
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Tabla 3. Programa necesidades (psicoldgicas)

Fuente: Galvez (2020).
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Programa arquitectonico

Este es sin duda uno de los mas populares y, por lo mismo, existen una mayor cantidad
de versiones dentro del proceso de planeacion de un proyecto. Se podria nunca haber
utilizado un modelo sistematico para proyectar, pero al mismo tiempo seria muy raro
que no se hubiese utilizado jamas alguna versioén del programa arquitectonico.

Hay proyectistas que lo tnico que les interesa conocer antes de empezar a
trazar lineas, ademas del cliente, es estar al tanto del programa arquitectonico, y
desde luego hay quienes lo escriben conforme lo van desarrollando. Respecto de la
estructura del programa arquitectoénico, los hay desde los muy complejos hasta los
que se limitan a unas lineas en la esquina del pliego de bocetos. La finalidad de un
programa arquitectonico, es ordenar los espacios o satisfactores arquitecténicos que
fueron propuestos antes en el programa de necesidades para resolver el proyecto. Es
de destacar que aqui no deben “aparecer” satisfactores arquitecténicos nuevos, solo
debemos organizar los que ya han sido propuestos en el programa de necesidades,
para no construir espacios que por costumbre el proyectista integra a determinado
proyecto, pero que casi nunca son utilizados por el usuario.

Si por algin motivo viésemos la importancia de incluir algunos que, por
algtin lapsus, no estuviesen previstos, retrocederiamos al programa de necesidades,
lo anotariamos frente a cada una de ellas, tanto fisicas como psicologicas vy,
desde ahi, lo integrariamos de nuevo, previo estudio de posicién en el programa
arquitectonico.
¢Cual es la mejor forma de ordenar los espacios? jAtendiendo a su tamano?
iPor abecedario? Bien, en primer lugar, debemos considerar que los espacios
arquitectonicos seran integrados en una matriz que atiende dos vectores, tal como
se contempla en un sistema cartesiano de abscisas y ordenadas. La abscisa es la
coordenada horizontal y se representa habitualmente por la letra x, mientras que la
ordenada es la coordenada vertical y se representa por la y.

La primera integracién es su agrupacion vertical, se hard atendiendo a
las zonas arquitectonicas, lo que supondra el eje de las ordenadas, y la segunda,
en el sentido de las abscisas, misma que se harad dependiendo a la forma en que
esta constituido el satisfactor arquitecténico. Para tener una idea mas precisa de
coémo se constituye un satisfactor arquitecténico, debemos conocer las formas en
las que pueden integrarse. Después, los podremos ir definiendo, organizando y
clasificando, por lo que primero veamos sus descripciones de mayor a menor, esto
es, de los agrupantes o integradores a los agrupados, aunque sin perder de vista que
la unidad principal siempre serd el componente arquitectéonico, cuya definicion
veremos igualmente.



Definicion de zona arquitectonica

En un proyecto o sistema, la zona o subsistema es la que integra a los componentes
arquitecténicos que tienen sensiblemente un mismo uso. Por ejemplo, en una casa
habitacion, todos los componentes o espacios que tengan que ver con la comida de
la familia seria una zona; todo lo que intervenga en el descanso, otra; lo que sirve
para socializar; lo que mantiene funcionando la vivienda; o su infraestructura, otras
mas. Las zonas arquitectonicas siempre estan integradas por componentes. Por ello,
es menester definir estos y atender al ¢je de las abscisas de manera puntual.

Descripcion de componente arquitectonico

Entendemos como un componente arquitecténico al espacio que funciona con
coherencia para atender una necesidad especifica. Puede estar o no integrado
por otros, mismos que se entenderan subordinados, con la condicién de que solo
le sirvan a ¢l y no sean compartidos con otro componente; cuando eso suceda,
a dichos espacios se los denominaran subcomponentes y siempre se consideraran
como una unidad.

Actualmente, se ha generado una confusiéon debido a las reducciones
impuestas a la superficie construida por causas econémicas, en donde un mismo
espacio es destinado en forma precaria a resolver necesidades distintas, por lo que
es comun renombrar espacios de forma equivoca o confusa. Sea por ignorancia
o por motivos de costumbre, es muy frecuente enredar, por poner un ejemplo, a
lo que se deberia denominar un dormitorio con una recamara. En arquitectura,
ambos términos no son siNGNIMOS.

Un componente recamara puede contener diversos espacios separados
fisica o virtualmente, como lo puede ser una estancia, el propio dormitorio, una
terraza, un vestidor, un bano, un gimnasio, etcétera.

Los requisitos, para ser considerados subcomponentes, son dos: 1) Que solo
sirvan exclusivamente al componente principal y 2) Que sean espacios habitables.
Para usarlos, es necesario entrar fisicamente en ellos. En tal sentido, los closets o
armarios no podran ser considerados subcomponentes, ya que se catalogan como
mobiliario empotrado.

Esperemos que con ello se haya ilustrado convenientemente qué es un
componente, y expresar la idea del subcomponente. En la mayor parte de los
proyectos, el subcomponente sera la unidad de espacio mas especifica y basica que
utilizaremos, aunque es posible que en algunas otras ocasiones hayamos de echar
mano de otro: los elementos del subcomponente.
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Descripcion de elementos del subcomponente

Los eclementos del subcomponente deben tener los dos puntos basicos ya
mencionados en el apartado anterior. Prosiguiendo con el ejemplo de la recamara,
veremos que cuando condicionamos el ingreso al espacio destinado al aseo y
la ducha, pongamos por caso, al del vestidor, esto hace de ambos espacios una
supeditacion de uno respecto al otro. Integrando esta area de limpieza personal a
la recamara, formara también parte funcional del area destinada al vestidor, al cual
tendremos que acceder de manera obligatoria para utilizar los de aseo personal. La
clasificacion de los satisfactores en componentes, subcomponentes y elementos de
este, suponen la integracion del eje de las abscisas:

&
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Figura 14. Detalle del programa arquitecténico

Fuente: elaboracién propia.
Es importante observar la ocupacién de las filas, ya que los componentes y los
elementos ocupan filas compartidas. Esta ubicacion y orden seran utiles cuando

revisemos sus relaciones de funcionamiento.

Tabla 4. Programa arquitectonico
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En acuerdo con el cliente o con el catedratico del taller, redondeamos la propuesta
de funciéon. Esta actividad nos dard el espacio temporal necesario para ir
madurando la futura idea de la sugerencia de forma. Solo se consideran opciones
en el programa de necesidades previo. No se considerard mobiliario de ningtn tipo,
incluidos los hechos en obra, como despensas, armarios o closets; tampoco elementos
como los muros perimetrales, que abonan a la necesidad psicologica de seguridad
a la vivienda, pero no son espacios habitables. Cosa similar serian los senderos
para recorridos de vigilancia adyacentes a dichos muros, ya que estos, aunque
coadyuban a hacer seguro el recinto, no son en si espacios habitables, es decir,
no se puede ingresar a ellos para hacerlos utiles. Con esto se termina la primera
parte, la aproximacion de orden, qué va a ser y como va a ser nuestra propuesta.
Adicionalmente, se ha hecho una estructuracion de espacios, que se clasifican y
desde luego se ordenan.

Espacio

La segunda fase de este sistema de organizacion para proyectar se denomina espacio.
Dejando por un lado la faceta de orden por unos momentos, nos concentraremos
en todos los analisis y estudios de lo que rodea al emplazamiento que tenemos para
desarrollar nuestro proyecto. Aqui revisaremos las compatibilidades respecto de los
Planes de Ordenacion Urbana, los aspectos del entorno climatico, las capacidades
de infraestructura, etcétera. Siempre partiendo de lo general a lo particular,
especificamente al lugar que nos ha sido proporcionado, pero siempre actualizando
los datos o aproximaciones que se vayan obteniendo.

Andlisis del contexto

Aqui revisaremos las condiciones urbanas del sitio en donde vamos a edificar. Estas
van desde la obtencion de la certificaciéon de uso de suelo, que nos otorga por lo
general la municipalidad, pasando por el analisis de accesos viales, el sentido del
trafico en los accesos y salidas, hasta la dimension de la calle en donde se ubica el
predio. También forman parte de este apartado el analisis de la climatologia de la
region, la identificacion de los vientos dominantes en las distintas épocas del ano,
los riesgos por inundacién o por fallas sismicas, etcétera.

Respecto al manejo medioambiental, en 1963, Victor Olgyay comenzé a
introducir la idea, en ese entonces novedosa, de considerar al entorno atmosférico y
bibtico como parte de los elementos que participan en el disefio arquitecténico, a lo
que denomind “arquitectura bioclimatica”. Ademas, efectu6 un estudio tratando de
dilucidar los efectos del clima sobre las personas. Mencionaba Olgyay (1998) que,
para enfrentar el problema del control climatico, se requiere del apoyo de diversas
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disciplinas cientificas aplicadas en forma concomitante con la arquitectura, como
la biologia y la meteorologia, afirmando que “por dltimo, y en la bisqueda de una
solucion racional, prevalecera el papel de las ciencias de la ingenieria” (p. 189),
agregando de manera muy precisa que, con “toda esta ayuda, los resultados pueden
sintetizarse y adaptarse a la expresion arquitectonica” (p. 189).

No es necesario, como se suele ver hoy en muchos trabajos de fin de carrera,
considerar este tipo de estudios partiendo desde un contexto nacional, o mundial. Basta
con circunscribir nuestro analisis a un radio de unos 3 kilometros, aproximadamente,
de la ubicacion del futuro proyecto. Solo en casos especiales, como cuando se trata de
ubicaciones muy remotas, serd necesario ampliar dicha area.

Debemos revisar en este apartado si el tipo de proyecto requerido es posible
construirlo tal como fue solicitado o sera necesario atender algunas indicaciones
restrictivas, es decir, hay que examinar todos los referentes limitativos como es la
densidad méaxima habitacional permitida y, desde luego, la ubicaciéon de las zonas
de riesgo por criminalidad o de algtin otro tipo en la ciudad.
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Tamplco

Av. Manrique / T ..
Torres Miranda 5
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1 Blvrd. Loma Real

PETHOLERA
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Figura 15. Andlisis del contexto: vialidades
Fuente: Ponce (2021).

Ademas, hay que saber, respecto de las consideraciones medioambientales, si
debemos prepararnos para eventos extraordinarios, pero posibles, tales como
terremotos, inundaciones en época de ciclones o exposicién a altos niveles de ruido
subito, por estar nuestro emplazamiento cercano a acropuertos o zonas viales; esto
nos permitird hacer los ajustes necesarios en la implementacion de aislantes.
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Figura 16. Analisis de contexto: equipamiento
Fuente: Ponce (2021).

Adicionalmente, en este apartado revisamos proyectos similares que existan en la
zona, asi como la tipologia arquitecténica preponderante. Esto nos permitira decidir
sl nuestra propuesta se integrara a la misma o si, por el contrario, propondremos
un nuevo hito.

Andlisis del entorno

Este estudio revisa lo que existe en torno al terreno en que vamos a trabajar, es decir,
los vecinos colindantes. De ellos nos interesa: 1) El tamafo y peso aproximado de las
edificaciones, para ver si afectan mecanicamente nuestro predio. 2) El volumen de
estas, lo que implica asoleamientos o sombras que se proyecten en nuestro trabajo. 3)
La ubicacion de las ventanas o terrazas que impliquen pérdida de privacidad y que
debamos resolver con nuestro diseno. 4) La existencia de fuentes de sonido excesivo
(mascotas) o escurrimientos pluviales, presencia de arboles que se encuentren
dentro de la colindancia de los vecinos, pero que nos impliquen labores de limpieza
de fruta o de hojas. 5) Las visuales desde el terreno que nos permitan saber déonde
reubicar ventanas para disfrutar o evitar una vista. De todo esto, elaboraremos
un pequeno croquis de incidentes y notas con los detalles a considerar, podemos
agregar fotos para conocer colores, texturas, tipos arquitecténicos e incluso tipos de
ornatos y plantas empleadas en los jardines vecinos.
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Se realizd una visita a la ubicacion del proyecto y se tomaron las siguientes folografias con visuales

desde la calle al terreno:

Figura 17. Andlisis del entorno
Fuente: Ponce (2021).

Visuales desde el terreno hacia los alrededones:

Figura 18. Andlisis del entorno: estudio de visuales
Fuente: Ponce (2021).

Al ubscarss en esquina el temeno, existen solo dos viviendas colindantes.

De lado de k3 calle Migued Aceves, al sur:

Figura 19. Andlisis del entorno: colindantes
Fuente: Ponce (2021).



De lado de 12 calle Montemayor, al este:

Figura 20. Analisis del entorno: colindantes
Fuente: Ponce (2021).

Figura 21. Analisis del entorno: estudio de problemas (olor)
Fuente: Ponce (2021).

Andlisis del sitio o terreno
Esta actividad debe realizarse lo mas pronto posible, antes de comenzar a imaginar
coémo seria la forma y distribucion espacial de nuestra primera propuesta. Las
singularidades del terreno, su composicion fisica, esto es, el estudio de su capacidad
de carga, la profundidad de los mantos fredticos, el tipo de vegetaciéon y su
orientacion, son elementos prioritarios.

Un conocimiento que poco a poco ha caido en desuso en muchos programas
de estudio, es la topografia. Si bien no podemos decir que conocer su practica sea
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forzoso para proyectar, es decir, saber ejecutar correctamente un levantamiento
topografico, incluido el manejo del teodolito; si es importante saber interpretar y
leer adecuadamente un plano de este tipo.

Conocer qué es una curva de nivel, como se nombran, qué caracteristicas
deben poseer, qué es un banco de nivel y sus caracteristicas si son conocimientos
imprescindibles. Debemos recordar que en topografia los niimeros negativos no
se emplean, por lo que el famoso +0.00 no debe ser utilizado y que estimar los
desniveles del terreno de manera apreciativa, “a 0jo”, es la manera mas segura
de equivocarnos en la elaboracion del presupuesto de construccion, ya que los
movimientos de tierra que a veces son necesarios y no previmos, son costosos,
imperceptibles en el proyecto e incomprensibles para el cliente.

Figura 22. Terreno
Fuente: Ponce (2021).

Figura 23. Terreno: estudio de impactos ambientales
Fuente: Ponce (2021).



Debemos partir siempre de la premisa de que los terrenos planos o con pendientes
uniformes y minimas no son naturales en el planeta y solo existen, por lo general,
cuando previamente hemos trabajado mecanicamente en ellos.

Estructura

Ya conocidos los espacios, necesidades y caracteristicas del emplazamiento fisico del
proyecto, nos internaremos en la tercera aproximacion que nos permitira encontrar
la relacién entre espacios, las dimensiones requeridas y el descenso inicial sobre el
terreno. Esta Gltima etapa es importante en el sistema metodico porque enlaza de
una manera encauzada la investigacion documental con la propuesta espacial.

Matriz de relaciones

Después del programa arquitectonico, la matriz de relaciones o layout es la mas
conocida y temida de los bosquejos metodologicos. Cast siempre es la principal
justificacion de los fracasos al proyectar. Antes de que existiera Excel de Microsoft,
los trabajos en este apartado podian ser frustrantes. Bastaba un error u omision no
percibida al principio del trabajo para obtener resultados incorrectos. Encontrar
ese tipo de fallo en la funcién es el objetivo de este apartado. Para lograrlo, se utiliza
un sistema en diagonal de anotaciones, en donde se revisan los grados y motivos de
la proximidad, anotando los cruces de dichos enlaces diagonales.

Veremos en el ejemplo dos tipos de codigos en el rombo resultante: uno
con numeros en la parte superior y otro en letras en la mitad inferior. Los nimeros
representan los grados de la proximidad y las letras los motivos que justifican
esos grados. Hace mas de treinta afos, las matrices se limitaban a sefalar si la
relacion entre dos espacios determinados era importante, probable o nula. Pronto,
se pudo notar que ejecutar un trabajo tan extenso para tan escasos resultados era
inapropiado. Como respuesta, se cre6 un complejo entramado que enumeraba mas
de diez grados de proximidad.

Tabla 5. Grados de la proximidad

& | Interior o absoluta

4 Contigua o Imprescindible

3 Préxima o de funciones complementarias

Cercana o relacionadas por un lercer satsfactor

1 Prescindible, indirecta en zonas distintas

0 Mo relacionar, evitar su proximidad o contacto

Fuente: elaboracion propia.
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Lo anterior fue caer en un exceso. Con el tiempo, la gradacion de cinco categorias
se convirtié en la mas adecuada. Los motivos de la proximidad son las razones
por las cuales decidimos acercar o alejar los satisfactores entre si -y por lo que los
calificamos con la escala anterior-. Los motivos usan letras para diferenciarse de los
grados y varian de acuerdo con el tipo de proyecto, pero los mas comunes, son: a)
Compartir instalaciones, b) Funcionalidad complementaria, c) Aprovechamiento
de visuales, d) Aprovechamiento de ventilacién natural, ¢) Seguridad e intimidad,
f) No deseable por... (manifestar causa). Las anteriores solo son enunciativas y
pueden variar dependiendo del tipo de proyecto. En la Tabla 6 se muestran mas

sugerencias.

Tabla 6. Motivos de la proximidad o relacion

MOTIVOS DE RELACION

| Compartir instalacicnes.

A

B | Acceso de personas.
C | Control de personas.
D

E

Vigilancia.
Recibir visitas, ;
Recibir personas.
Control de suministros.
Aprovechar vientos.
Ewvitar vientos.
Aprovechar vistas,
Evitar wistas.

Ewtar olores.
Ewitat ruidos.

Ewitar acceso.
Facilitar accesos.
Facilitar comumcacidn.
Acceso de suministros.
Transporte de objetos.
Etcétera.

Relacién no deseable.

Ei?oﬁfﬂdzz'f:?r‘—-[:tm[‘n

]

=5

b

Fuente: Vizcaino (1985, p. 46).

Este diagrama nos dira qué espacios es necesario relacionar y cuales no. Por lo
general, todos los subcomponentes de un mismo componente mantienen por
necesidad una relacién tipo 5 con un motivo “A’ cualquiera, ya que por encontrarse
en el mismo elemento haran que la repeticion de esta informacion resulte
innecesaria. Asimismo, daremos cuenta de que las relaciones tipo 3 con motivo B
son las que determinan las relaciones entre las zonas o subsistemas arquitectonicos.
Por otra parte, no es necesario anotar todas las relaciones, podemos enfatizar las
que consideremos importantes.



X ESTABLECE LAS RELACIONES ENTRE

N\ G " ELEMENTOS DE DIFERENTES SUBSIS-
Ny, & TEMAS QUE DEBERAN QUEDAR CER-
NOS ENTRE
N \( N CANOS ENTRE Si
NAF SE ESTABLECE EL VALOR

T‘) '\\ DE RELACION

"~ SE ESTABLECE EL MOTI-
VO DE RELACION

Figura 24. Detalle de Lay Aud
Fuente: Vizcaino (1985).

La propuesta de incluir los motivos de la proximidad es muy interesante, dadas
algunas constantes como las expresadas en el parrafo antecedente, pero enla practica
se puede optar por utilizar colores para expresar los grados de la proximidad y solo
en puntos especiales anotar el motivo de la relaciéon o de la proximidad.

ZONAD momml
mwmu

SISTEMA ARQUITECTONICO O PROYECTO

Figura 25. Explicacion de los grados de la proximidad

Fuente: elaboracién propia.

Para establecer las relaciones entre espacios, debemos visualizarlos desde la 6ptica de
un arquitecto. En todo proyecto arquitecténico, los componentes y subcomponentes
siempre estan presentes, aunque no estemos acostumbrados a su visualizaciéon o no
estén formalmente separados por muros o divisiones fisicas.
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PASILLO

Figura 26. Subcomponentes de un salon de clases

Fuente: elaboracién propia.

No obstante, solo a través de los subcomponentes un espacio establece las relaciones
con los demas componentes del sistema. Un ejemplo facil de apreciar es el salon
de clase, donde en un solo espacio se pueden percibir claramente tres areas o
subcomponentes: a) El area del maestro, a veces delimitada por una plataforma. b)
El area vestibular, la que nos permite ingresar tanto al lugar, los pupitres y al area
del profesor. c) El area de pupitres tiene dos espacios, uno que ocupa el mobiliario
y otro el area de acceso a los mismos.

En este caso, como en la mayor parte de los proyectos, las relaciones entre
componentes se efectiian a través del subcomponente vestibular, mismo que lo hara
en forma directa, teniendo una relacién tipo 4, si se relaciona con otro de su misma
zona o de tipo 3 si fueran de zonas distintas.

En la siguiente figura, si observamos el componente A como la recamara
principal, tenemos: la relacién 5, siempre entre subcomponentes de uno mismo. Por
ejemplo, entre el dormitorio y el bafio privado de una recamara principal. La relacion
4 con otro que sea de la misma zona o subsistema y sea inmediato. Por ejemplo, la
existente entre la recamara principal y el vestibulo intimo. La relacién 3 con otro de
la misma zona, pero que, para llegar a él, se deba utilizar un tercer componente de
la misma area, o en forma directa con uno de otra zona. Por ejemplo, la existente
entre la propia recamara principal y la junior, mediante el uso del vestibulo intimo.
La relacion 2 con un componente que pertenezca a otra zona y al cual se llegue
mediante un tercer componente de su propio subsistema. Por ejemplo, la existente
entre la citada recamara principal y la cocina con acceso a través del propio vestibulo



intimo. La relacién 1 con uno de distinta zona por el que se accede mediante el paso
por un tercero de otra distinta. Por ejemplo, la existente entre la recamara principal
y la sala social, con acceso mediante el vestibulo intimo y la cocina. Y finalmente,
la relacion tipo 0 es especial, ya que, dada la definicion, pudiera entenderse que todo
lo que no hemos marcado como deseable se pudiera considerar indeseable. No
obstante, la reservaremos para cuando queramos evitar esta relaciéon, aunque sea
de manera fortuita. Por ejemplo, podemos considerar indeseable la relacion entre
la recamara principal y el subcomponente del 4rea del patio de servicio destinado a
guardar los depositos de la basura.

| Ver delalle enfs Tabis 18 |

Figura 27. Diagrama de proximidad o layout
Fuente: Ponce (2021).
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Este es un ejemplo de analisis de la relacién entre componentes y sus caracteristicas.
No obstante, cuando las apliquemos en el trabajo metodologico, este proceso no
tiene que ser tan exhaustivo. Es decir, no tenemos ni debemos de estudiar y establecer
la relacion de cada uno de los componentes del proyecto con absolutamente todos
los demas, solo debemos de limitarnos al estudio de los que integran cada zona.
Haciendo esto, descubriremos que las relaciones 3 y 2 son las que nos determinaran

los vinculos entre zonas.

Figura 28. Detalle de diagrama de proximidad
Fuente: Ponce (2021).

. 5: Necesaria e imporfante. Las areas se encuentran dentro de un mismo espacio, siendo adjuntos.
. 4: Préima, los espacios perlenecen a la misma zona y sa conectan de manera inmediata.

. 3: Los espacios se relacionan por medio da otro componente, estando en |a misma zona pero no inmediatos.

. 2° Espacios cercanos que se pueden llegar a vincular.
1: Su relacion es conveniente dependiendo de la utilidad del espacio.

. 0: Espaclos que no deben tener ningun tipo de relacion y se debe evilar el contaclo entre estos.

Figura 29. Grados de proximidad en propuesta por color
Fuente: Ponce (2021).
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Cdilculo o estudio de dreas

De este tipo de analisis y calculos existen libros desde hace muchos afios, algunos

sumamente completos, como los preparados para distintos tipos de disefio

arquitectonico, redactados y documentados ampliamente. Se ha expresado que los

estandares obtenidos corresponden a percentiles europeos, no obstante, si podemos

acotar que la diferencia no es tan alta como para no considerarlos utiles.
La validez de un proyecto arquitectonico se da, en buena parte, gracias a la
habilidad con que el arquitecto maneje estos niveles ¢ interrelaciones de los objetos
y los espacios. De aqui la importancia de tener presente las normas y medidas
del espacio y sus objetos, ubicados dentro de nuestra realidad latinoamericana.
De esta manera se podra responder acertadamente a las necesidades que exigen
tanto del disenador como del arquitecto soluciones funcionales y coherentes

(Fonseca, 1979, p. 122).

En México, el Instituto Mexicano del Seguro Social [IMSS] ha elaborado estudios
similares, aunque por lo general son de uso interno. Estos son destinados para
guarderias, clinicas y servicios administrativos. Para este método, los graficos son
prescindibles, ya que lo que interesa es la superficie para cada actividad. Existen tres
dimensiones para cada una de ellas: la minima, la 6ptima, y la extensa, aunque esta
ultima puede redimensionarse mucho y variara de acuerdo con nuestra imaginacién
y creatividad.

Podemos efectuar nuestros propios estudios cuando requerimos determinar
un moédulo de espacio, no solo con la unidad de un auto en el estacionamiento, sino
con las areas comunes inherentes, elaborando un calculo que permita determinar
la superficie total que se requiere aplicar en un estacionamiento mayor.

ERGONOMIA
b. Medidas Antropometricas M

b1 PROMEDIOS ANTROPOMETRICOS DE INFANTES

Figura 30. Medidas ergonémicas
Fuente: IMSS Guarderias (1980).
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38.6

G235 "

1.14.(B) Espacio minime
requerido entre la superfi-
cie del asiento y un obst.
culo a lo allura de los mus-
los,

L15.{C) Profundidad  mi-
nima de la superficie de
aslento.

Figura 31. Medidas ergonémicas
Fuente: Fonseca (1979).
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211 Disposicidn en escuadrn con mesa of centro como.
foco de interés en una superficie de 9.07 m?.

2.12. Soluekin simple en wha drea de 9,00 m® con earac.
terfsticas de espocio centrifugo; los sMones (8] se pue-
den usar para feclurs.

2,14, Solucitn en escusdr con TV, ¥ mess esquinera;
superficie de 8.50 m®,

280

2.15. Grupo primario de conversaciin; la penlana ex un
foco de intenés. Eldrea ex de 11.80 m*

Figura 32. Sugerencias de utilizacion del espacio

Fuente: Fonseca (1979).

Figura 33. Boceto de célculo de médulo de estacionamiento

Fuente: elaboracion propia.



Figura 34. Boceto de célculo de disposicion

Fuente: elaboracién propia.

Retomando nuestro cuadro del programa arquitecténico, la misma que utilizamos
en la matriz de relaciones, le anadimos una columna y anexamos los datos de
nuestro estudio de areas:
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Figura 35. Estudio de areas
Fuente: Diaz (2021).

Uno de los primeros resultados que arroja es que, comparando la totalidad de los
metros propuestos por las distintas actividades y espacios, cotejandolo contra la
superficie util de nuestro terreno, si resultase mayor que este, deberemos regresar e
incluir un subsistema adicional: el de circulaciones verticales, por ejemplo, escaleras
principales, servicio o emergencia; montacargas y ascensores; respectivas zonas de
vestibulo por nivel segtin el tipo de proyecto.



Cocineta
172 Bafio

300 24
Totsl M* del Proyedio

Se procederd 3 dwidr los M Wotakes necesanos para of proyecto entre e dnes del lemmena del proyecio para saber cuantas nivekes requerind b casa habitscitn

Total W do bs ronas TEGE0
WF terrong S00.00
% a dogar ibre do comtruccion segin of POT (7011) A0.00%
W de lertenc para consnss 00,00
Mrevios necesatios 255

50 doduce quz 3¢ necesdarin apeonmadmonts 3 raveles pana b caa habitacidn
Figura 36. Sumatoria de estudio de areas
Fuente: Ponce (2021).

Tolal M do las 7onas (6360
M lerreno 500,00
% a dejar libre de construccidn segon el POT (2011) 40.00%
M de lerreno para construir 300.00
Niveles necesarios 256

Figura 37. Detalle de la sumatoria del estudio de areas
Fuente: Ponce (2021).

En la actualidad, el uso de programas informaticos ha facilitado la formulacién
del proceso metodologico. Por ejemplo, las hojas de calculo de Excel permiten la
estructuracion del programa arquitectonico; st se le aladen un par de columnas a
la derecha, la sumatoria final es facil de realizar. Un pequefio cuadro final, donde el
total se divida entre los metros cuadrados disponibles de terreno, nos proporcionara
el calculo aproximado del nimero de niveles que requerira el proyecto. Si no
consideramos las circulaciones verticales, sus elementos de circulacion y vestibulos
adicionales, los anexamos y la propia hoja de calculo actualiza las cifras en forma
directa. En el ejemplo siguiente, el resultado de 2.55 se significa en tres niveles o
1.96, que sera igual a dos niveles.

Sanitario 440

M2 Totaldo las Zenms
emedor Vestitulo de acces 300
|Comedor : %0
Sala General Vestibdo de ceso 220
Estancia i i :330
Westibule de wcase 120
gee Feea e asador 580
Tamus Comedor 750
drea de Bar 340
Sanitario 360

M2 Total de las Zenas

M2 Total dol Proyecto 586.50
M2 del Termeno 500 60

Yide Area Bee __ 40%
M2 de temens para construir 30000
Niveles a construir 1.9

Figura 38. Sumatoria de areas
Fuente: Diaz (2021).
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Es importante incluir todos los espacios, tanto los exteriores como los jardines, con
los metros cuadrados que consideramos asignar.

Eleccion de red

La recoleccion y el orden de la informacion es uno de los principales atributos que
se consideran deseables en la estructuracion de un proceso metodologico. La gran
dificultad siempre estriba en como iniciar los trazos del proyecto; al haber concluido
los procesos de orden, nos enfrentamos de nuevo al papel de trazo en blanco.
Entonces, ¢cual era la diferencia con el método tradicional? Es posible que la falta
de conexion en este punto haya sido uno de los principales factores por los cuales
la utilizacién de un esquema metddico no se haya aceptado de la mejor forma.
El largo camino que se requiere, junto con el tiempo utilizado para elaborar los
respectivos estudios de orden, de relacion y de espacios de los satisfactores, hacian
que enfrentar el pliego de dibujo fuera confuso para el practicante. La reflexion y
el orden que el trabajo metodologico procura, debe posibilitar trazos y propuestas
espaciales concretas.

Casa Boomer
1953

F.L Wright

2" Arquitectura: temas de composicien”, Capitulo Geometria- La Reticula,

Figura 39. El uso de la reticula por arquitectos reconocidos

Fuente: Arquitectura: Temas de composicion (2001).

Un analisis de los proyectos de muchos de los arquitectos mas renombrados nos
demostré que era frecuente encontrar la solucion incorporada en sus procesos de
diseflo arquitecténico, aunque aparecia como consecuencia de intentos aislados
mas que el resultado de esquemas metodologicos completos: la utilizacién de una
red que permita la modulacion y distribuya de manera uniforme los espacios y los
conecte con la propuesta de estructura.
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Figura 40. El disefo con reticula de la Torre Price de Frank Lloyd Wright
Fuente: Wright (1652).

En la préctica, este paso es muy util, sobre todo si se combina con un referente
de orientacion magnética sobre el terreno; esto permite ubicar desde los primeros
trazos de proyecto las condiciones ambientales. ;Qué se puede considerar una red,
arquitectonicamente hablando? Para que consideremos un conjunto de trazos
auxiliares una red, se deben reunir al menos dos caracteristicas: 1) ser modulables,

esto es que los espacios sean multiplos uno de otros, 2) ser de igual tamano y
superficie.

AV.FAJADE ORO &  pepartamntos.
=

TN e Grimandad

= peien Sevnddl
" g,

Figura 41. Propuesta de reticula y gasto de superficie en planta baja, del proyecto de edificio
de departamentos

Fuente: Galvez (2020).
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Una de las redes mas sencillas y faciles de emplear se construye con triangulos,
tal como podemos observar en el e¢jemplo de la Torre Price, construida por el
arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wright para una compania petrolera en
Bartlesville, Oklahoma, Estados Unidos. Aunque la reticular triangular ofrece muy
buenas posibilidades de disefio, la mas conocida y utilizada es la que se ejecuta con
cuadrados. Esta tltima tiene nombre propio, la cuadricula.

Figura 42. Propuesta de reticula y gasto de superficie en planta tipo, del proyecto de edificio
de departamentos
Fuente: Galvez (2020).

El problema que pudiésemos encontrar es la solucion de los espacios en los angulos
internos agudos, pero con practica estos se pueden “absorber” incorporandolos a
los espacios mayores a los cuales pertenezcan.

Figura 43. Gasto de superficie en planta baja, y revision contra los desniveles topograficos
del proyecto de edificio de departamentos
Fuente: Galvez (2020).
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Debemos considerar que el tamafo de la red propuesta esté de acuerdo con la
escala del dibujo o boceto, ya que nos servira como referencia del calculo de la
superficie o area. Para relacionar el trazo de la red con el terreno, podemos recurrir
a dos posibles soluciones: la mas simple, hacer coincidir una interseccion de linderos
con un punto de la red, o buscar la ubicacién de un punto dentro del terreno.

El caso anterior permite incorporar un participante clasico: la seccion
aurea, que se analiza con profundidad en el Capitulo 2 sobre las formas historicas
de proyectar. Aunque ya no incidiremos mas en ello, su incorporacién técnica al
proyecto es sencilla: basta con multiplicar la medida de cada limite o lindero por el
factor 0.618, lo que nos dara cuatro puntos en terrenos rectangulares, de los cuales
podemos elegir un cruce de ellos y hacerlos coincidir con un punto de nuestra red
para ubicarla sobre el terreno.

Figura 44. Andlisis volumétrico del proyecto de edificio de departamentos
Fuente: Galvez (2020).

Una vez efectuado este paso, procederemos con las ubicaciones que nuestra matriz
de relacion nos indique, ocupando los médulos o sectores de red necesarios para que
la superficie de estos coincida con lo sugerido en el estudio de aéreas. La inclinacion
de la red a emplear, si se hace coincidir con la orientacién solar, permitira que
nuestro proyecto tome naturalmente en cuenta los propositos de asoleamiento y
ventilacion, sin tener que verificarlos en cada trazo.

De manera adicional, podremos indicar cuales seran, de acuerdo con la
proporcion y tamano de los modulos de red empleados, los tableros de calculo para
dimensionar, proporcionalmente, las losas de cubierta o techumbres que faciliten su
disefio estructural, el aprovechamiento y optimizacién de los recursos materiales.



Antiguamente, el proceso de estructura metodolégica de un proyecto constaba de
dos pasos muy basicos: 1) desarrollar un listado de satisfactores a integrar en el
proyecto o “programa arquitectonico”, 2) trazar sobre el croquis del terreno algunos
cuadrados u 6valos manualmente, colocando los satisfactores de la lista anterior o
“trazo de partidos”. De ahi, ya se comenzaba con los trazos directos sobre el papel.

El desarrollo de partidos, con la utilizaciéon de la red o esquema reticular,
dispone de un calculo mas preciso de los metros cuadrados por area. Adicionalmente,
si los espacios propuestos han sido respaldados por las actividades encontradas y
analizadas en los programas respectivos, los resultados son precisos, con la ventaja
de que la ubicacion sobre el terreno es dimensionada y articulada por la red, lo que
proporciona la estructura de la edificacion.

La sintesis

Una vez concluido el proceso metédico de recoleccion de datos e insumos
requeridos para proyectar, colocamos las ideas sobre el papel. A esta etapa se le
conoce como sintesis y se subdivide en tres momentos: 1) Los primeros bocetos del
anteproyecto, 2) El anteproyecto y 3) El proyecto ejecutivo. Después de recopilar
y ordenar la informacién, plantar el proyecto y seleccionar una red adecuada
podemos dimensionar y ubicar la idea en el sitio.

Los primeros bocetos del anteproyecto

En este punto, el proyecto ha tomado una forma bastante definida. Con cada
paso, hemos incorporado distintas aproximaciones, nuestra imagen mental de la
propuesta fue modificandose. Por ello, el vaciado de la idea o la proyeccion de la
misma sobre el papel es rapida y muy sencilla, asi nuestro proyecto queda bastante
apegado a nuestra concepcion informada de la solucién. Ya sobre el papel de trazo,
habremos de solucionar los problemas geométricos de enlace de formas, de niveles
que, por no ser muy evidentes, nuestra imaginaciéon ha pasado por alto. Queda
todavia la solucion de fachadas, en cuanto a proporcion y alturas. Aqui podriamos
emplear el moédulo de oro para que nos oriente sobre una altura segura que no salga
de la proporcién, con base en la medida del frente del terreno.

El anteproyecto

Se considera anteproyecto la propuesta definida de una edificacién arquitecténica que
aun es susceptible de cambiar. Estas adecuaciones son minimas y no comprometen la
naturaleza de la propuesta. En este nivel, se obtiene la aprobacién de la proposicion;
si es aceptada, se detalla toda la informacién complementaria de costos exactos, asi
como el afinamiento de los calculos y disefios estructurales definitivos.
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El proyecto ejecutivo

Es aquello que puede ser ejecutado, es decir, realizado. El proyecto debe tener en
este nivel, toda la informacién para que una persona pueda construir el objeto
descrito, dibujado y calculado de una forma tan precisa que no requiera de la
participacion del disenador o de quienes lo hayan elaborado. Por lo general, el
proyecto ejecutivo contiene: 1) El conjunto de planos en donde se encuentren las
plantas arquitectonicas, fachadas o elevaciones de todas las caras del edificio en
cuestion (cortes, planos estructurales, de instalaciones, de detalles constructivos y
de acabados de obra), 2) Las memorias de céalculo y descriptivas de los conceptos
que intervendran en el proyecto y 3) El plan de obra, el presupuesto econémico vy el
tiempo de ejecucion del trabajo.



Resumen de capitulo: una sugerencia de indice de trabajo

INDICE SUGERIDO PARA PROYECTO ARQUITECTONICO

1. Primera Aproximacin Orden:
LL Debmitaciin del Tema
LLL. Reflexidn de los dtes base
LLL. Aspectes mpedtintes que se pretesden praducir ed of wsairie con o edihiin
113, Segudad
L14. Sanidad
115, Comodidad

11§, Sostenibibdad

L& Conrhsn de Primera Aproamaciin
LY Piopama de Mecesdades
14 Froprama Arquitectimco
L Segunda Aproximacién Espacio:
L1 Costesty
111 Principales accesos viles
112 Deasidad babiacimal y wse de sutl compatible

113 Eysmamients wrbane de b zona

Figura 45. Indice sugerido para un proyecto arquitecténico siguiendo la pauta metodolégica
expuesta en el capitulo III. Parte A

Fuente: elaboracion propia.

Esta propuesta de indice concuerda con la serie de pasos del sistema que hemos
desarrollado en el presente trabajo. Su integracion se muestra en la Figura 46.

114, Andliss de proyectos similares en |3 obrz
115, Cimatobgia

2.15.1. Viento

2152 Lnia

2153, Humedad

21545l

2.1.5.5, Temperatura promedia

2. Eatume

Figura 46. Indice sugerido para un proyecto arquitecténico siguiendo la pauta metodolégica
expuesta en el capitulo III. Parte B

Fuente: elaboracion propia.

La ejecucion de este esquema, en combinacion con los resultados que arroje la
metodologia de investigacién cientifica, constituird un esquema mixto. Este es el
que examinaremos con detalle en el proximo capitulo. Para efectos académicos,
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todo el andamiaje descrito en este apartado normalmente no es requerido, salvo en
casos especiales como los trabajos de fin de carrera.

INDICE SUGERIDO PARA PROYECTO ARQUITECTONICO

121 Visuaes del terrenc

1223 Venlamas hacia el predio del proyecto

123 Selales de detensre en las estincleras colmdantes

1.14. Revisidn de Emsiones de clores inadecuados

125, Vegelacin atbdres que imvade of terrens del prayecto
13 Temeno

230, Revsain de pracedencia del use de sueh

132 Revsiin de Fmites y colndaacias, vs eserturas de prepiedad

13

L

- Detecrign de coneninnes v ebsticalos al access de ks whaestruciura mbana
134, Revissin o ejecucidn ea su case del plane topogrlicn.

135

Revsiin o efecucidn ea su case de la mecinica de sueh
136 Mire comportimieato chmatobigico sehee el temeas

3. Tercera Aproximacidn Estructura:

AL Matr de Relaciin ¢ Lay Aud

32 Estadie de bress

33 Elecciin de red

34. Zonificacidn

35 Partido arquitecténico

4. Cuarta Aproximacidn Sintesis: Diseiio Arquitectonico

AN Flanta de Canjunts
12 Flintzs Arguitectdnicas
43, Planta de Cimentacida

4.4, Instalaciones Hidrosanstana
&5 Collagss ilustrativos
3. Referencias

Figura 47. Indice sugerido para un proyecto arquitecténico siguiendo la pauta metodolégica
expuesta en el capitulo III. Parte C

Fuente: elaboracién propia.



Capitulo IV. Los tipos de
investigacion en arquitectura

Al hablar sobre los tipos de investigacion en arquitectura, no se pretende generar la
idea de que dentro de la disciplina arquitectonica existan clasificaciones diferentes a
las que se observan en otras areas del conocimiento. No obstante, dado que nuestra
actividad primordial como proyectistas requiere de la aplicacion de una metodologia
distinta a la cientifica, como la que hemos podido analizar en el capitulo anterior,
cambian las cosas un tanto. Hablar de investigacion cientifica en las escuelas de
arquitectura a mediados del siglo pasado era impensable. Y este hecho no es extrafio
dado que la actividad de hacer y pensar en ella data de épocas muy distantes donde
la idea de la cientificidad no existia. En la arquitectura, en especial las areas que
tienen que ver con el disefio, paulatinamente se ha ido integrando el método al
trabajo de disefiar, situaciéon que nunca ha sido muy aceptada.
En términos generales, entre los practicantes del disefio casi siempre se
encuentra una actitud reticente y, en ocasiones, totalmente opuesta a pensar
que sea pertinente pensar en términos de ciencia o plantear una teoria de su
disciplina; no s6lo no se encuentra su pertinencia, sino que incluso se duda que
sea util (Gonzélez, 2015, p. 4).

En la década de los setenta del siglo pasado se comenzaron a trabajar lineas de
investigacion distintas a las tradicionales en la historia de la arquitectura. En la
actualidad, con la implementacion de los estandares impuestos para los proyectos
de fin de carrera, las cosas han cambiado. La premisa basica es desarrollar un
tema original. Ademas, la investigacion debe ser construida y registrada a partir de
fuentes fiables y comprobables, siguiendo un método explicado y logico, para que
cualquier persona pueda reproducir los mismos resultados. Copiar y reproducir
sin dar los créditos debidos a los autores o fuentes se denomina plagio y es una
actividad que se pena con sanciones severas. Sin embargo, dado que la arquitectura
maneja de forma paralela una metodologia de trabajo distinta a la de las ciencias
sociales, han surgido algunas situaciones controvertidas.

Segiin Winfield (2007), la investigacién debe tener vision de futuro y
considera “que es importante proyectar no sélo tratando de adivinar al azar caminos
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posibles o convencionales, sino que es fundamental dar certidumbre” (p. 6). Asi, cita
como ejemplo las nuevas alternativas de generacion de energia en las viviendas, el
espacio, la naturaleza de las nuevas funciones en las casas y, con ello, cambios en los
programas académicos tradicionales.

El nuevo uso del sol, lluvia, tierra y viento proporciona una mayor
sustentabilidad en el diseno de los habitaculos. En ese sentido, Winfield (2007)
concluye que “seran cada vez mas un tema central en el diseno de nuevas formas y
soluciones en un contexto donde la energia es cada vez mas un bhien cuyas fuentes
parecen limitadas” (p. 6). A todo esto, se suma el tipo y tamano del tema:

Es importante considerar que en Arquitectura se investiga en diferentes escalas:
desde la del edificio, mas acotada -que estudia tal vez un Gnico espacio o
construccién-, pasando por una escala urbanistica -que trabajala ciudad como un
conjunto-, hasta una escala mas amplia, la territorial, con todo lo que involucra
cada una de ellas. Las tres escalas estan naturalmente conectadas y es comtn que

al investigar una se deban considerar las otras (Scaletti et al., 2016, p. 11).

El protocolo de investigacion

En arquitectura, el inicio o arranque de todos los trabajos de investigacion se llama
“anteproyecto”, pero esa denominacién, que es perfectamente entendible en otras
areas del conocimiento, en arquitectura es una obvia causa de confusién, dado que
el término también se utiliza para nombrar la presentacion de un trabajo de disefio
arquitecténico que, aunque pueda estar muy definido, atin espera observaciones y
correcciones por parte del cliente o maestro del taller. Por esa razon, para denominar
una presentaciéon que permita saber al cuerpo académico encargado sobre qué
versara la investigacion que el alumno pretende realizar para concluir sus estudios
de arquitectura, se ha extendido el uso de la palabra “protocolo”.

Tomado del ambito de la investigacion cientifica, el término protocolo en la
academia de la arquitectura define el tema por investigar y los motivos por los cuales
se aborda. Incluye lo que se considera esencial en toda investigacién, como “la
importancia del tema, el objetivo que se desea lograr, el indice de los fundamentos
que respaldan la investigacion, el método por utilizar, el tiempo requerido y los
recursos econémicos y materiales necesarios para concluir el trabajo” (Schmlekes,
2007, p. 1).

En ese sentido, podemos elaborar un listado de los principales e ineludibles
puntos del protocolo: 1) El tema, 2) Las causas por las cuales pensamos que es
adecuado, 3) Suimportancia, 4) Qué pensamos obtener al término de la investigacion
que, en el caso de nuestra area de trabajo, la arquitectura, es por lo general, aunque
no es definitivo o excluyente de otras opciones, conocer si podremos proponer un



proyecto arquitecténico, 5) Qué método de investigacion esperamos aplicar para la
obtencién de los tres puntos previos al trabajo, en su caso, 6) Elaborar un calendario
de trabajo para elaborar la investigacion propuesta por el protocolo y 7) Elaborar
un listado de los recursos econémicos que consideremos necesarios para llevar a
cabo el trabajo.

Es necesario desarrollar un documento que permita explorar las
posibilidades que existen para proseguir con el desarrollo del tema. Es decir, se
estudia la factibilidad de integrar una propuesta de un proyecto arquitectoénico.
De un adecuado analisis de los resultados, se podra establecer si el trabajo que
hemos desarrollado sera puro o basico, aplicando solo la metodologia cientifica
tradicional o desarrollando el proyecto, en cuyo caso se le podra considerar mixto.
Esta altima modalidad es una de las mas utilizadas en el desarrollo de protocolos
de investigacién en arquitectura, dado que nuestra principal funcion es demostrar
nuestras capacidades como proyectistas y como investigadores.

En todo caso, la parte desarrollada dentro de la metodologia cientifica
estard destinada a la consecucién de los tres primeros puntos antes de comenzar
cualquier proyecto: 1) El tema, 2) El sitio o ubicaciéon geografica y 3) El usuario o
partes interesadas.

La investigacion cientifica bdsica en arquitectura

La palabra investigacion significa lo siguiente:
In vestigium es la expresion latina que guarda el significado primigenio del verbo
investigar: ir tras la huella, tras el rastro que deja el vestigio, siguiendo un hilo
que, como el de Ariadna, nos lleva a través del laberinto del conocimiento hacia
la sabiduria. Seria simple alcanzarla, apenas cosa de buen tacto, si no tuviéramos
que fabricar el hilo, tramo a tramo, ademas de orientarlo entre los recodos del
laberinto. Lo que al principio puede parecernos el cabo final de la madeja que
hay que desenmarafiar, se convierte de golpe, con la primera pregunta, en la

punta que debemos alargar (Castafieda, 2015, p. 15).

Ahora bien, no todo el trabajo de investigacion en arquitectura tendra que ser
sobre temas que desemboquen en un ejercicio de taller de sintesis de proyecto
arquitectonico. El contenido de la disciplina es vasto y con muchas especialidades,
areas de oportunidad o de interés, como la teoria, historia, procesos constructivos,
facetas ecologicas, respuestas culturales al uso de las edificaciones, formas de
rehabilitaciones arquitectonicas, neuroarquitectura, etcétera. Para todos estos
casos, pueden aplicarse metodologias de la investigacion cientifica pura.
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La investigacion mixta en arquitectura

La investigacién mixta es una categoria que debemos considerar. Ante todo,
debemos recordar la triada de oro de todo proyecto en arquitectura: el tema, el
usuario con sus necesidades-posibilidadesy el sitio. Cuando el destinatario de nuestro
trabajo no tiene claros sus objetivos, lo que procede es encontrar esos tres puntos
mediante una investigacion. Siempre existe la posibilidad de que no quede claro
quién es el usuario final, que padezcamos un rechazo, que el sitio no sea adecuado
o que el costo no sea asequible. En tales circunstancias, no debemos ignorar que la
investigacion ha arrojado un resultado positivo. Esto significa que no es factible el
desarrollo y aplicacion del tema propuesto en el lugar o con los usuarios analizados.
Sin embargo, dicho resultado es la conclusion de una investigacion formal realizada
adecuadamente, por lo que valida positivamente la capacidad de quien la ejecuta y
el conocimiento que posee. En este tipo de situaciones, queda a criterio del cuerpo
académico respectivo que dirjja y califique a los postulantes, decidir si se da el
trabajo por concluido y termina formalmente, o si se inicia la bisqueda de un
nuevo proceso de investigaciéon que permita su conclusion con el aporte adicional
de un disefio y desarrollo respectivo de un proyecto arquitectonico.

La estructura o indice de la investigacion mixta

La investigacién mixta en arquitectura involucra el desarrollo de un proyecto
arquitectonico que requiere de la aplicaciéon de una metodologia especial para ello.
Ademas, debe conformarse de la siguiente manera:

Capitulo uno
* Revision del estado del arte.

= :Desde cuando existe y como se ha comportado?

= :Como se encuentra el tema que estamos investigando?

= Existe bibliografia al respecto?

= :Hay interés regional por el tema que pretendemos desarrollar?

= :Cuantas personas de las que se interesan en el tema analizado se veran
beneficiadas con el eventual desarrollo del proyecto arquitectonico?

* Dimensionar de forma preliminar la cantidad de metros cuadrados que
se requieren para el proyecto mencionado.

= Elaborar una busqueda tentativa que incluya al menos tres ubicaciones
con superficie suficiente y con los requerimientos necesarios de distancia
y acceso.



Estos contenidos debieron formar parte del protocolo aprobado antes de proseguir
con la investigacion.

Capitulo dos
* Propuesta del esquema metodologico.

® Determinacion del tema.

= Revision de los marcos de referencia.

* Explicar como se efectuara la recoleccion de informaciéon de los datos
enunciados en el capitulo anterior.

= Determinaciéon de la metodologia que se usara para calcular el caracter
fisico y el nimero de usuarios.

® Determinacion de la metodologia para la eleccion del sitio.

= Definicion de la metodologia que se empleara, cada vez que los
pasos anteriores determinen la viabilidad de elaborar un proyecto
arquitectonico.

= De proceder de acuerdo con los resultados reunidos, revisar el método y
la guia para el proyecto.

Capitulo tres
* Desarrollo de los esquemas metodologicos.
= Esta es la etapa mas grande e importante del trabajo, ya que desarrolla
todos los puntos marcados como necesarios en el capitulo anterior.

Capitulo cuatro
* Presentacion de resultados, conclusiones y si fuera posible recomendaciones.
* En esta parte de la investigacion se elabora la sintesis de los resultados
obtenidos en el Capitulo 3 y se presentan como resultados las propuestas
finales que contengan los planos del proyecto desarrollado.

La investigacion debe ser una entidad que nos permita, con un mismo lenguaje,
entender y que nos entiendan de una manera sencilla; qué problemas detectamos
y como proponemos alguna solucién arquitectonica que sea amigable con otras
especies vegetales y animales, depredando lo menos posible los recursos que
necesitamos para construir el habitat humano.
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Capitulo V. Ejemplos y aplicaciones

El proyecto rdapido o repentino

Con el capitulo anterior hemos concluido la exposicion de los esquemas metodicos
de trabajo aplicables para un proyecto arquitectéonico, mismos que nos auxilian
para incrementar la eficiencia para trabajar en los talleres de sintesis, el proyecto
de fin de carrera y la actividad profesional. Ahora bien, no podemos olvidar la
experiencia que se obtiene en la participaciéon en concursos rapidos de diseno, que
en México se conocen popularmente como “repentinas”.

Las repentinas o trabajos subitos son ejercicios a los que se somete la
comunidad estudiantil de modo imprevisto y fuera del programa académico
habitual. Por lo general, se da aviso con muy poca anticipacion, pueden ser aplicados
de manera sorpresiva en cualquier momento, se enuncia un tema y un lugar, que
pueden ser de dificil solucion y se dan no mas de 48 horas para presentar el resultado.

Dependiendo de la escuela, la region o el pais, las exigencias y requisitos
para este tipo de trabajo pueden variar en duracién -horas o dias-, participacion
-individual o grupos- y extension -toda la comunidad estudiantil de la escuela o la
facultad de arquitectura en donde se programan-. La justificacién académica de
este tipo de ejercicios es proporcionar al aspirante la capacidad y experiencia que
le permita participar en concursos de proyecto, en donde se requiere una estrategia
diferente a la aplicable a los disefios tradicionales. Estos concursos requieren de
soluciones muy especificas que involucran aptitudes espaciales de resolucion
oportuna en conflictos profesionales con altos grados de estrés.

Para desarrollar un buen resultado en este tipo de retos, se sugiere emplear
una configuracion distinta a la metodologia presentada en este libro, ya que el
tiempo no supera mas que algunas horas de trabajo, por lo que solucionar estos
procesos tiene que ver mas con detectar los fines u objetivos de imagen mental que
los solicitantes del proyecto tengan sobre el tema que se proponga.

Dado lo improbable que resulta incluir detalles constructivos o exactitud en
las propuestas, sobre todo cuando el tema a desarrollar involucre edificaciones muy
extensas como un centro comercial, definir la ubicacion precisa de cada retrete,
es un imposible. Esta forma de trabajar se da, por lo general, cuando un cliente
individual o corporativo no esta seguro sobre qué tipo de proyecto les conviene
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realizar y, por tal motivo, convoca un concurso entre algunos arquitectos para que
presenten ideas. También se da con frecuencia cuando el cliente requiere de una
solucion rapida debido a alguna razén personal.

Para preparar al futuro arquitecto para este tipo de eventualidades, en el
medio académico se ha popularizado la “repentina”, porque la mayor parte de las
veces no se les informa a los alumnos sobre este tipo de trabajo y se le aplica de manera
inesperada y fuera de calendario. Lo importante en este tipo de ejercicios es observar la
idea general que cada solicitante del disenio pueda tener sobre el aspecto del proyecto,
atractivo visual, aprovechamiento del entorno fisico natural o construido, y creatividad
de la propuesta, para proponer una solucién arquitecténica de alto impacto.

Esta investigacién es colectiva, compartida y social, en cuanto hallazgos,
objetivos, visiones y creencias (Valle, 2019). Basados en las anteriores afirmaciones,
consideramos que es hacia alla a donde debe encaminarse el esfuerzo. Ahora bien,
scudles son los principales pasos por considerar en un ejercicio rapido? Seran tres,
a saber.

Primer paso

Antes de elaborar el primer boceto se requiere: 1) La imagen mental de una idea de
partida. 2) La idea del usuario final o de quien encarga el disefio. 3) El lugar donde
se va a edificar. Como podemos ver, son los mismos elementos que se requirieren
para iniciar cualquier proyecto.

Segundo paso
Una vez que se tiene clara la idea de qué necesidad va a resolver nuestro disefio,
hay que encontrar una imagen que nos permita identificar el inmueble con su uso
0 con su entorno; que exprese qué es, sin un rotulo de por medio, para que el
observador pueda conocer cudl es la actividad preponderante que ahi se desarrolla.
Para el efecto, es importante elaborar una conformacién al menos imaginaria de un
conjunto escultérico espacial y; a ser posible, bocetarlo a mano alzada.

Obtener un indicio sobre la imagen mental de quien encarga el proyecto,
es importante para elaborar posibles soluciones. Las consideraciones personales o
familiares que, por algin tipo de tradicion, se tengan como deseables en la zona,
podrian imprimirse en la propuesta del proyecto, aunque se trate de una misma
comunidad, donde las percepciones espaciales pueden ser comunes o compartidas
por casi todos. Es importante saber si nuestro cliente concibe el espacio a proyectar
de una manera diferente; no para copiarlo, sino para proveer nuestra idea de algunos
rasgos que la hagan mas aceptable a quien la ve. Recordemos que “la percepcion
que un sujeto tiene de la realidad depende fundamentalmente de tres aspectos: su



herencia genética y ancestral, su historia personal y los condicionamientos culturales
alos que ha estado sometido” (Chavez, 2015, p. 21).

Tercer paso

Adicionalmente a los apuntes expresados por Chavez (2015), los bocetos de la
propuesta siempre deben tener en cuenta las caracteristicas del sitio en donde se va
a emplazar la futura edificacion, como los soportes estructurales en el ejemplo que
veremos a continuacion de una remodelaciéon de interiores.

Ejemplo de proyecto rdpido: remodelacion

En algunos casos, como la distribucién del consultorio, la inspiracién puede
provenir de una imagen relacionada con el tema. En este caso, la propuesta de
usar la forma de un ojo humano para desarrollar un proyecto de remodelacién en
un consultorio de especialidades oftalmolégicas fue la solucion formal utilizada,
aunque siempre serd posible solicitar al cliente, a veces usuario, que nos exprese las
ideas que mantiene como imagenes mentales de los espacios que desea.

Figura 48. El sitio. Espacio para el diseno de un consultorio oftalmolégico

Fuente: elaboracién propia.

Tomando en consideracion la ubicacion y el techo financiero, se elabora una
propuesta rapida.

Figura 49. Otro aspecto del espacio a remodelar para el consultorio oftalmologico

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 50. Vista del proyecto de consultorios de oftalmologia terminado

Fuente: elaboracion propia.

Figura 51. Vista adicional del proyecto de consultorios de oftalmologia terminado

Fuente: elaboracion propia.

Ejemplo cldsico rdpido: la casa habitacién
La mayor parte de las veces, el trabajo de los disefadores se aplica sobre casas
familiares. Por lo general, el solicitante tiene una idea previa sobre cémo visualiza
su espacio arquitectonico y utiliza al arquitecto para que le presente su propia idea,
pero “corregida” o “mejorada”. Esta situacion es significativa, porque el tiempo que
proporcionan para presentar el trabajo es siempre reducido. Por lo tanto, se debe
elaborar la propuesta con la experiencia, intuiciéon y gustos del cliente o usuario.
Académicamente, lo anterior se presenta de manera frecuente cuando el
alumno se basa en el gusto del maestro de taller. En tal sentido, la utilizacion del
método de aproximaciones diferenciadas constituye un auxiliar pedagogico, ya que
permite la revisiéon y correcciéon con base en pautas previamente entendidas. A
continuacion, veremos un ejemplo de disefio de casa habitaciéon con el método

repentino.



Figura 52. Vista de acceso. Terreno con gran pendiente y orientacion poniente, con vistas al
sistema lacustre Chairel en Tampico, Tamaulipas, México

Fuente: elaboracién propia.

Figura 53. Perspectiva opuesta. Terreno con gran pendiente y orientaciéon poniente, con
vistas al sistema lacustre Chairel en Tampico, Tamaulipas, México

Fuente: elaboracion propia.

-

Figura 54. Planta baja. Acceso. Las flechas muestran los puntos de la reticula, diseniados con
base a punto aurco. Reticula con base de triangulos

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 55. Sobreposicién del segundo nivel

Fuente: elaboracién propia.

Figura 56. Planta arquitectonica del segundo nivel. Casa Z. A.

Fuente: elaboracion propia.

f 1_

Figura 57. Apunte perspectivo. Técnica prisma color sobre papel fabriano

Fuente: elaboracion propia.



Figura 58. Avance de la edificacion a marzo de 2021

Fuente: elaboracién propia.

Figura 59. Detalle de la fachada principal. Casa Z. A.

Fuente: elaboracion propia.

Este espacio fue disefiado tomando en cuenta la dificultad del terreno, que en 30
metros tiene una pendiente de 5 metros aproximadamente. Las sugerencias de los
propietarios de aprovechar las visuales, ya que, hacia el oriente, que es a donde se
dirige la fachada, se extiende un extenso sistema lacustre que se le denomina Chairel.
Este forma parte de una zona proxima a la desembocadura del rio Tamesi en la
ciudad de Tampico, Tamaulipas (México). Al mismo tiempo, se hacia la especial
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solicitud de una fuente cortina en la entrada. La edificaciéon ha sido ejecutada por
los propietarios de conformidad con su programa de ingresos, por lo cual atn se
encuentra en proceso. En este caso, se recurrié a la identificacion de la seccion
aurea, y, con base a ella, se diseid una reticula triangular que, aunque excede al

propio terreno, permite su desarrollo y construccién modular.
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Anexos

Anexo 1. Propuesta de rubrica analitica

El uso de rabricas cada vez es mas comun en las escuelas de arquitectura; Barrios
(2018) las define como herramientas que evaltian o enlistan las caracteristicas de una
tarea o desempeno, de manera consistente y objetiva. Ademas, permiten una mejor
comunicacion entre los profesores y los alumnos. Torres y Perera (2010) consideran
que es un instrumento fiable para medir aspectos de interaccion entre aquellos.

Tabla 7. Rubrica de evaluacion al método de aproximaciones diferenciales

RUBRICA DE EVALUACION DEL METODO DE
APROXIMACIONES DIFERENCIALES APLICADO A UN
PROYECTO ARQUITECTONICO

ALUMNO  JUANA B. CASTRO FECHA: oct-23
CRITERIOS DE DESEMPENO
SRS suicene(s) | ®)
(Cuando el alumno muestra o
I} e s (Cuendo el [ alumnop las| o hace con un
w vmsuamolbn ordanade: rdenada, pero minimas. Tiene ompleto, o de un
4 whm‘:‘ persst ¥, Ino hay evidencia complota de |elaborada la mayor parte del ltoma distinto al solicitado. No
£ [cobmte ylo [ uentes ds investigacion. 1 wabajo, pero este no exhive o hay ningun tipo de evidencia
< algunas fallas fusntes de la investigacién. El rabajo e fuentes bliograficas. No
3] ":::“.“Z::::‘:"a'l’::":.‘;: :: les faciimente corregible por el [consultadas. Cumple con el [se presenta sin formato e [observa ningun orden ni
S [t ordermey |aumno. Algunas normas APAorden pero no hay coneccin  [inconclusao. Hay faltas de  [secuencia de trabajo. EL
e e erapA ! [so encuentran mal utiizadas [ontro sus partes. lortografia en exceso TRABAJO ES NACEPTABLE
i en caso de presentar alguno.
ELEMENTOS A EVALUAR PROMEDIO
[Eboréy F imites del
lar. D y y
1.Delimitacion |c2Packiades. Deja daro que va a tener el proyecto y que no va
tener. Manifiesta la paleta de colores y el estilo amuitecténico que| 8 8
del Tema h e agrada.
forma de ensayo y cuidé de la normas APA y de las formas
dficas
Integra necesidades, ol
FISICAS Y PSICOLOGICAS, ademas las organiza
delamés importante para el proyecto, a la
zp2 gl bar onermade
[aquella que sila cambia o suprime, cambiaria el tema.
g ::Ipm”;;: [proyecto encargado, y la mas comun es aquela que se $ 2
x necesidades|encuertra entodos los proyectos, como lo es Ia de llegar. A cada
o necesidad asigna sin orden, y no importando que se repta,
|cuanto espacio amuitectonico o satisfactor cumple con la
necesidad en la cual ha sido anotado.
[arquitecténico, y con ello agrupa a los a los satisfactores que ha
Imencionado en el programa de necesidades y los agrupa
3. i zonas i
del programa  [acuerdo a suafinidad, y horizontamerte de acuerdo a su 8 8
i !
quela
| del no ahade
sin provenit necesidades
[Con base al estudio del sector urbano en donde se edificard la
4. i 3km., y consigna Principales
del estudio del [accesos viales, Densidad habitacional y uso de suelo compatible, % 7
Contexto Funcioamiento vehicular en horarios pico, asi como Andlisis de
[proyectos similares en la zona, y las Visuales hacia el terrenoy
|desde el terreno.
Eneste apartado, el alumno ha elaborado efectuamos un andlisis
de los predios y edificaciones vecinos inmediatos al sitio del
o jon [proyecto. y bocaizado: Ventanas hacia
o s el , Descargas de ode llwvia
O |detanalisis del 5 enientes de los mismos, Sefiales de deterioro en las ) 9
o |Entorno estructuras, Emisiones de vapor o de olores fétidos, Vegetacion
o [arborea que invada el terreno del proyecto, o que suelte hojas o
(7} frutos, asi como Andlisis de color y forma de las edificaciones.
w [Ademés de cotejar las medidas colindantes, la topografia y la
del suebo, y de obtiene el
yeluso
L [suelo, el iguiente:
6. Elaboracion  |magnetica, La ubicacitn de arbokes o plartas que se deseen
de los estudios |conservar, La ubicacion de posteria, asi como la ubicacién de la 9 9
del terreno L ica y puntos de acceso a la i
hidrauica y de desag0e municipal disponibles, detecta el
indo , La
i de invadido
el lugar. (Mosquitos, mosca, termitas, etc.)
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7.C

unanalisis de las relacior

|desea se establezcan en el proyecto, de acuerdo a lo
[manifestado por el usuario y que ha quedado asentado en la
i . 3 5

Tema.
Los grados de la proximidad siguientes:
| absoluta, y

|espacio.

|4 Muy préxima, cuando de un espacio pasamos a ése sin olra

opcion y ambos se encuentran dlasificados en la misma zona

arquitectonica.

30 présdma, que enthca a espacios de una misma 2ona o
medio

del Sistema de
Relaciones Lay
Aud

4rea, pero de
otro componente, que forma pum de la misma zona.

2.0 cercano, cuando se relacionan con otro componente que no
forma parte de la misma area, pero que es vinculante.

10 conveniente, relaciona espacios o contiguos de diferertes.
|zonas pero que por alguna razén es conveniente que se

, como lo puede ser una cocina de una
recamara en una casa habitacion.

0.0 inconveniente, que son relaciones a evitar. Y que hay que
tener

[Recuerda que No es necesario que se registren todas as
relaciones entre los espacios, s6lo las ue con una razon

y
si t p
subsistema al cual se ke asigné un lugar en el Programa
|Arquitecténico, el cual eventualmente corrige.

8 Integracién
del estudio y
calculo de la
sumatoria de
areas

la organizacion
programa amuitectonico, corregido eventualmente con las
observaciones efectuadas por el analisis de la Matiz de
Relaciones o Lay Aud, la asignacion de los metros cuadrados
[ave segun ha investigado en Ia bibliografia existente o en casos.
|especiales ha analizado, sublotalizando por componente, por
[zona y en conjunto, y Io enfrenta a los metros cuadrados de que
|dispone de manera efectiva en el terreno, una vez que deduzca
las areas que la municipalidad le marque como restringidas. Si
por evento los metros requeridos supera a los disponibles, el
alumno regresa a las necesidades a asignar las circulaciones
|verticales, las que organiza y asigna en el lugar adecuado y ha
vuelto a considerar la totalidad de metros cuadrados requeridos.
De la misma fora determina el numero de niveles que
necesitara para abarcar la totalidad del proyecto.

9.Eleccion de
la reticula de
rabajo y

ion del

1 alumno elabora la seleccion de la reticula de trabajo y elabora,
usandola como base para la integracion de los primeros partidos
arquitecténicos con base a las relaciones marcadas por el
sistema de interrelaciones Lay Aud. Puede hacer una
aproximacion con varias reticulas para ver cual considera
mas adecuada. De la misma forma y tomando los datos
recabados en el cakculo de la sumatoria de areas para cada
satisfactor y cada zona y nivel, las ubica dentro del terreno, el
cual revisa

los partidos
arquitecténicos

[volumenes o el espacio vertical.
[Mantiere las cercanias o lejanias de las distintas areas entre si,
[aue determind por las decisiones que ha tomado en la matriz de
relaciones o Lay Aud. Llega, sin marcar muos, i puertas ni
[ventanas, a una composicion volumétrica, en donde los modulos.
|de la red elegida no pueden ser modificados, ya que se utiizaran
len sumomerto para elaborar el calculo estructural

Fuente: elaboracion propia.

(Ellogotipo, nombre de la escuela y las calificaciones son sok indicativas, no reales)

Calificaci
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Anexo 2. Propuesta de instrumento de recoleccion de
informacién

La arquitectura cientifica pretende estructurar los procesos de investigacion de
manera objetiva (Martinez, 2013). La estructuracién metédica de todos los pasos
del complejo sistema de desarrollo de proyectos inicia desde la primera entrevista
con el solicitante del trabajo de diseno. Coon ello en mente, debe existir un formato
de recoleccion de datos que indique las pautas a solicitar para iniciar el trabajo
metodico. Tomando como referencia algunos modelos de Martinez (2013), se
sugiere un punto de partida para desarrollar instrumentos mas personalizados.

Tabla 8. Formato de levantamiento de informacién de usuario

DATOS DEL
USUARIO
SISTEMA ARQUITECTONICO O PROYECTO
NOMBRE |
DELTEMA:
|NOMBRE DEL SOUCITANTE I
| NOMEBRE: |
| CONSIDERACION COMO USUARIO I
[ FAMILAR PROMOTOR OTRO |

[ INTEGRACION DE MIEMBROS DE FAMILIA |

‘ NO. DE MIEMBROS

| INTEGRACION ESPACIAL SOLICITADA POR EL USUARIO

20NAS O
UNIDADES ~ C( SUBC SPERFOEN COMENTARIOS

SUGERIDO SUGERIDOS
NO DE RECAMARAS DOBLES
NO DE RECAMARAS SENCILLAS
BANOS COMPLETOS

ASEOS O TOILETTES
NO DE AUTOS

SEXO EDAD CONSIDERACIONES ESPECIALES

ESPACIOS ESPECIALES PARA

BODEGAS

SERVICIOS DOMESTICOS
SERVICIOS MASCOTAS
SERVICIOS SEGURIDAD
ESTANCIAS SOCIALES
COCINAS
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CROQUIS

NORTE
SUR
ESTE
OESTE

REGISTRO:

LIBRO
FOIAS
FECHA

USO DE SUELO

DISPC

FINANCIERAS

RECURSOS PROPIOS

RECURSOS FINANCIADOS

NO DE MINISTRACIONES

Fuente: elaboracion propia.
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