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Para poder desarrollar la habilidad
en un instrumento musical, es
necesario conocerlo a profundidad,
y convivir con él

En la actualidad, existe dentro de los estudiantes de cello, un enorme
deseo de improvisar; para esto, es necesario conocer el instrumento
de manera armonica, melodica y ritmica.

Este libro, pretende colaborar en dicho propésito;
profundizando en el instrumento, graficando los intervalos calculados
y realizando con estos, los acordes del sistema funcional.

De igual forma, se propone un sistema de digitacion de tres
notas por cuerda, con posiciones firmes, a distancias intervalicas
calculadas de tercera mayor y tercera menor.

El estudio de este titulo colaborara firmemente con la parte
armonica y melodica.
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Prologo

Este titulo no sustituye ninguin otro libro inicial de técnica; presupone
un conocimiento basico de las escalas mayores y menores, y requiere
una comprension auditiva de sus sonidos y de las relaciones intervalicas
de los acordes del sistema tonal mayor - menor; y asi trata de aportar
una sistematizacion grafica de la digitacion de las escalas tonales, a
través de la organizacion intervalica de sus sonidos en la afinacion
por quintas, visualizando su forma de espejo en cuartas (inversion
de las quintas), y desarrollando de manera angular, un grafico que
permita facilitar la ejecuciéon de las escalas tonales de una manera
intervalica simplificada; usando tres notas por cuerda, conseguimos
una distribucion de espejo con desplazamiento de octava (agudo a
grave) de las escalas tonales y modales.

(tonalidad) (modalidad)
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Agrupa distancias intervalicas de terceras mayores y menores en una
de sus cuerdas como limite de posicion, para crear arpegios tonales o
modales con expansion completa.
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Aporta un semblante de la organizacion de los acordes y sus funciones

en armonia moderna (graficados) asi como la creacién de escalas y

la relacion de alteraciones en el sistema tonal de 12 sonidos, entre
otras cosas.




Nota: Es importante la identificacion de los sonidos
auditivamente, ya que solo a través de posiciones claramente
definidas por nuestro oido, se identificaran las aproximaciones

de los intervalos que se establecen en el sistema temperado igual.



Informacidén preliminar
Intervalos

El material de la musica es el sonido; y la Armonia, es la ciencia
que organiza la simultaneidad de sonidos, las distancias entre éstos
(relaciones intervalicas), la creacion y organizacion de los acordes tonales,
asi como las funciones de sus grados para con la tonica; y en ese mecanismo,
la distancia entre las notas (los intervalos) es probablemente uno de los
elementos mas importantes, de la armonia en la musica.

Intervalos: Es la distancia entre la altura de dos notas.

Tomando la escala diatonica como referencia (C D E F G A B (),
cada intervalo es nombrado de acuerdo al nimero de notas que
abarca; G D es una segunda ascendente (dos notas), igual que D-E,
E-F, etcétera. También C-B es una segunda descendente, igual que
B-A, A-G, etcétera.

C-E arriba o C-A abajo (A-C), es una tercera (tres notas).

C-F (cuatro notas) y D-G (cuatro notas), es una cuarta (4p); CG-G y
F-C (cinco notas), es una quinta (5p).

Los intervalos de cuarta, quinta y octava, son llamados “perfectos”.
Los intervalos de segundas, séptimas, terceras y sextas “imperfectos”.
Los intervalos imperfectos pueden ser de dos tipos dependiendo del
numero de semitonos que incluyan entre los dos sonidos; asi C-L (4
semitonos, es una tercera mayor y C-A (9 semitonos, es una sexta
mayor.

Si las notas estuvieran invertidas E-C (8 semitonos seria sexta menor
y A-C (3 semitonos seria una tercera menor.

C-D (2 semitonos es una segunda mayor y B-C (1 semitono es una
segunda menor).

Si éstas notas estuvieran invertidas D-C (10 semitonos es séptima
menor y C-B (11 semitonos seria una séptima mayor.

Asi, ahora C-C# es una segunda menor, igual que C#-D, D-D#,
etcétera (sus inversiones son séptimas mayores.

C-D es una segunda mayor igual que D-E, F-G, G-A, etcétera. Sus
inversiones serian séptimas menores. D-F es una tercera menor igual
que E-G, A-C, B-D, etcétera. Sus inversiones serian sextas mayores.




C-E es una tercera mayor igual que I-A, G-B; sus inversiones son
sextas menores.

C-F es una cuarta perfecta al igual que D-G, E-A, G-C, etcétera. Sus
inversiones son quintas perfectas. C-G es una quinta perfecta al igual
que D-A, E-B, F-C, etcétera. Sus inversiones son cuartas perfectas.
Mas adelante se presentard informacion detallada y con ejemplos
graficos.'

Sistema de 12 sonidos
(sistema postonal)
Intervalo: Distancia entre dos sonidos

Una octava se puede dividir simétricamente en 12 semitonos, (12
intervalos de 2da menor) y dentro de la misma octava encontramos
los siguientes intervalos (Figura 1).

El (0) representa cualquier sonido, el (1) representa la segunda menor
del sonido inicial, el (2) la segunda mayor del sonido inicial y asi,

etcétera. En el ejemplo (0 = C)

Figura 1
INTERVALOS
INTERVALOS “enarmonia
0 1) RS STE T B, I
CCHDD#EFF#GGHAABCCHDD#EFF#GGH#AA#BC
0=2 ] I 2 2% 23 113
1= 2da menor Db Eb Gb Ab Bb Db Eb Gb Ab Bb «—
2 = 2da Mayor
3 = 3ra menor
4 = 3ra Mayor
5 = 4ta perfecta Lectura ascendente #
6 = 4ta aumentada e .
7 = 5ta perfecta CCH#DD#EFF#GGHAA#BC que a pesar de que se escribe
1 L 'l i 1
- - v R R id
8 = 6ta menor CDbDEbEFGhGAbABLBC
9 = 6ta Mayor — igual es el mismo sonido. A# y Bb
10= 7ma menor b Lectura descendente son el mismo sonido asi como D# y
11=7ma Mayor Eb F# y Gb, ctcétera.
12= 8va

'Scholes, P. A. (1938). The Oxford Companion to Music, Oxford University Press.

* Enarmonia:

Nombre que se aplica a un sonido

distinto, en el sistema temperado



Figura 2
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Las tres escalas basicas simétricas

1. 5p (C G D A) corre a la derecha.

II. 4p (C F Bb Eb) corre a la izquierda.
III. Cromatica al centro ascendiendo o

descendiendo (Figura 2)
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2das menores

Cromatica
0o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
T 2m oM 3m 3M 4p. 4+ 5p. 6m 6M 7m M 8va
. 8 > oS (S ] I"" b“ L 9 1
@_7 O |I'; Y 3 = E
C Db D Eb E F F# G A A Bb B 8a
(CH) (D#) (Gb) (G#) (A#)




Primera parte
Intervalos en una cuerda







Inversion intervalica

La division de la octava en dos partes, en cada cuerda del cello; forma
el intervalo de 4+ (cuarta aumentada).

En el siguiente ejemplo, la 4+ (cuarta aumentada) se
encuentra en octavas encerrando a C, para mostrar ascendiendo
una y descendiendo otra, el nimero de semitonos con relaciéon a
“C” de cada uno de los sonidos, mostrando sus posiciones tonales e
inversiones.

Figura 3

4+ 5p. 6m 6M 7m 7M 2m 2M 3m 3M 4p. 4+
6 7 8 9 10 M c 1 2 3 4 5 6

Gb G Ab A BbB C Db D Eb E F F#
F# G#t A# C# D# Gb

O)CD-BODI\)‘—B

semitonos

B (7TM), esta a distancia de 1 semitono de C, igual que Db (2m);
solo que B ascendiendo y Db descendiendo. Bb (7m), esta a distancia
de 2 semitonos de C igual que D (2M) sélo que uno ascendiendo
y otro descendiendo; y asi Eb (3m) y A (6M) estan a distancia de 3
semitonos de C; Ab (6m) y E (3M) estan a distancia de 4 semitonos
de C; Gy I estan a distancia de 5 semitonos de C; y Gb y F'# estan a
una distancia de 6 semitonos de C; (Figura 3) cada uno de los sonidos
comparados, intervalicamente es inversion del otro (Figura 4).




Figura 4
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Inversion intervalica
(en una cuerda)

(4p) <>(Bp) La inversion de una (4p) es una (5p) y viceversa (p = perfecta)
(BM)<—=>(6m) La inversién de una (3M) es una (6m) “ (M = Mayor, m = menor)
(8m)¢<—>(6M) La inversién de una (3m) es una (6M) “ (m = menor, M = Mayor)
(2M)¢=>(7m) La inversién de una (2m) es una (7M) ¢ (m = menor, M = Mayor)
(unisk—>(8va) La inversién de una (unis) es una (8va) “ (unis = unisono)

090000600050 000
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2m  2M  3m 3|M 4p 4+ 5p 6|m T m M
Figura b
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F G
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o | 0
) T T 1 1 1 f l; lﬂ'
= i f I } { o = pd P — o il
2 33 v =+ ° F .
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En relaciéon a la cuerda G (como 0), la mitad de la cuerda (4+) “6”, es
C# (Db); atras de la 4+ tenemos 4p, 3M, 3m, 2M y 2m; y adelante 5p,
6m, 6M, 7m, 7M y 8va.

2m 2M 3m 3M 4p 4+ 5p 6m 6M 7m 7M 8va
1 2 3 4 5 6 7 8 910 1112

C R R N S
En relacion a la cuerda D (como 0), la mitad de la cuerda (4+) “6”, es G# (Ab).

2m 2M 3m 3M 4p 4+ 5p 6m 6M 7m 7M 8va

1 2 3 456 7 8 9 10 11 12

P i S S

l-2-0-0-©-0-©-0-0-0-0-©-0
G

= -

En relacion a la cuerda A (como 0), la mitad de la cuerda (4+) “6”, es D# (Eb).

7m 7M 8va
10 11 12




Las posiciones posibles en una cuerda, estan a distancia de una tercera
mayor; dentro de la cual se encuentran los intervalos de (3M, 3m, 2M,

9m) Db-F y (2m, 2M, 3m, 3M) F-A

Es importante tener la afinacién correcta de las terceras mayores en
cada cuerda, y en distintas regiones de la cuerda (Figura 5).

Figura 6
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Intervalos en una cuerda (A)
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Intervalos en una cuerda (B)

Cuerdas

3M
3M

3m

2M

2m

3m

2M
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Ab
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I 4l
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Los graficos que forman cada intervalo de, 3a mayor, 3a menor, 2a
mayor, segunda menor etcétera, son transportables a cualquier area, de

la misma cuerda, o en distinta cuerda.

Terceras mayores
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Terceras menores
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Practica de los intervalos cromaticos que existen entre cada tercera
menor en las distintas cuerdas, y en las distintas areas del instrumento.
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Segundas mayores

C#
EP- Cuerda (C) A B E F# g o
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D E
F#m7 ¢
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A o
4 F

* 6 primera inversion del acorde de 7 ma

5 (tercera en el bajo)
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Practica de intervalos cromaticos que existen entre cada segunda mayor

en las distintas cuerdas, y en las distintas areas del instrumento.

1
T

v ¢ s -

- O If
y K 1D
V.4

< o fF

o he o

¥ fF <

r-as I
y 3

o o He

te

te #eo

o fm

to be

- o

O I

y Ol 1O
1 1D
)

Z

A




Segundas menores
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Practica con los intervalos cromaticos de apoyo, que existen en cada
segunda menor en las distintas cuerdas, y en las distintas areas del

instrumento.
D D Eb D Eb Eb D Eb Eb D D Eb D Eb Eb D
O T 3 I 1 |
CHI—7F——+F+++F+++++—~+—+F—+
-J-#j oo o pe TV o o pe iﬁj o P& S eV o 5
(C#) (Fb) (CH#) (Fb)

A Bb Bb A Bb Bb A
i s ) f
|
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Segunda parte
Intervalos a dos cuerdas







Intervalos a dos cuerdas

Como la afinacion del cello es simétrica (5p verticales y 2m horizontales)
se encuentran intervalos a dos cuerdas simétricos; lo que es para las
cuerdas C - G intervalica y graficamente, sera para las cuerdas G- Dy D
- A. Asi también las inversiones 6M ascendiendo, sera 3m descendiendo;
6m ascendiendo, sera 3M descendiendo; 4+ ascendiendo sera 4+

descendiendo, etcétera (Figura 6).

Figura 7
4p. 5- 6m 6M
5p. 4+ 3M 3m
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Las posiciones posibles en dos cuerdas, estan a distancia de una tercera
menor (F - Ab) y una séptima mayor (F - E); (Figura 8) dentro de las
cuales se encuentran los intervalos de 3m (Ab), 3M (A), 4p (Bb), 4+ (B);
y 6m (Db), 6M (D), 7m (Eb), y 7M (E).

Intervalos a dos cuerdas

T 4+ 6m
6M

P 7m
3m ] ™
| > ..
v v o f#o
o o © fe v [= T 5 '§
—Q:—- 1 D P <> (O N K O_X

Por simetria, los intervalos que son para las cuerdas C - G, son para G -
Dy para D - A, los mismos.
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intervalos a dos cuerdas
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(b)
G -D

intervalos a dos cuerdas

A B
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(c)
D - A

intervalos a dos cuerdas
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Ejercicios

Juego de cuerdas por compis

C-G G-D D-A

Intervalos a 2 cuerdas

(b) (©

(a)

3as menore
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*notas de apoyo
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Ejercicios

Intervalos a 2 cuerdas

4ta. Perfecta

(©

(b)

(a)

4 I
y 3
Z

Bb

NS

4p

P
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-
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*notas de apoyo

Xl I

4ta. Aumentada

e
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(a)
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Ejercicios

Intervalos a 2 cuerdas

7ma. Mayor

be

(¢)

(b)

C

7a
Mayor

| 1S 3

|V

o1 Z

Xl 1

*notas de apoyo

4 YO 1
o 1

7ma. menor

be
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(a)
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Intervalos a 2 cuerdas

(a)

Ejercicios

H= £
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*notas de apoyo
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Ejercicios
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Saltando cuerdas
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Décima menor

Cuerdas
G B
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Décima mayor

Ab A Bb B C C# D
F F# G G# A A# B

Cuerdas
CcC D

A PN W W W W-WW
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Décima menor

Cuerdas
G A

- —
" 8 B B B § F F# G Ab A
s & =y B c ot D D# E F F#

Décima mayor

Cuerdas
G A

F# G G# A
D Eb E F

C C# D D# E F
Ab A Bb B C Db
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Tercera parte
Tonalidad







La tonalidad es un sistema de organizacién de los sonidos, en el cual las
notas mantienen entre si, un orden de mayor a menor importancia en
sus relaciones; a la fundamental “C “nota de mayor jerarquia llamada
“tonica” le sigue la nota que se encuentra a una quinta perfecta de
distancia ascendiendo “G” llamada “dominante”; a ésta le sigue la nota
que se encuentra una quinta perfecta descendiendo de la tonica “F”
llamada subdominante. En la tonalidad de “C” éstas tres notas son las
de mayor importancia.

Figura 9
quinta ascendiendo
dominante
YV .. o ©
) = o © e I
Z O b=
I I I I1v Vv VI VII I
T subdominante I
quinta descendiendo
Dominante Ténica Subdominante
\Y I IV
iz O [0 ) -
L Pa O oo
VI VII II III
sensible  superténica
submediante mediante
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La “submediante” yla “mediante”, son las notas modales de la tonalidad;
alterando éstas, (b) transitamos de la tonalidad mayor a la tonalidad

menor.
b ,l’. o
&\ o> [ @) o~
—Je P [ @] b
,I < s

I II 0O I1v v VI VI

[ notas modales I

El sistema Mayor-menor de C se construye con las tonalidades de CM
y EbM; La escala de Cm (natural), corresponde al VI modo de la escala
de EbM.

Menor natural
bo

L‘)
P

A | [ ® )

PaY Py

O
<

Onmitiendo la alteracion del VII grado (Bb a B natural), tenemos la
escala de C armoénica menor;

Menor armoénica

obo O
I

Y omitimos ahora las alteraciones del VII y VI grado (Bb y Ab a B
natural y A natural), y tenemos la escala de C melodica menor.

Menor melddica

rAaY |

O

O
P P> e
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Alterando sistematicamente las notas modales E y A (IIT y VI) de
una tonalidad mayor, podemos visualizar las 4 escalas tonales mas
importantes, de el sistema mayor-menor.

Melédica Mayor

') o O
‘ v O ) -
O P O © |
. O ©
(Solo con Eb)
Melodica menor
O O
) P2 & —a " |
4 O ©
(Solo con Ab)
Armonica Mayor
o o reo—9O
I — [ & — I
y.4 [ 8 ) ©
(Con Eb y Ab)
Armonica menor
—) ‘ Lo l -
] Y
=7 o—o 79 I
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La organizacion en intervalos de 5tas perfectas determinan las

alteraciones tonales

Cada sonido provoca como armoénico natural una quinta, entonces el

sonido C fue provocado por I, porque C es la Sta de E asi como L es la

Sta de Bb, a F lo provocé Bb y asi cualquier sonido.

Si queremos encontrar las alteraciones de una tonalidad

sefialamos un sonido, vemos quién lo provoco y después sumamos

quintas mas.
Ejemplo:
Tonalidad de G Mayor (lo provocé C)

G es Sta de C entonces empezamos en

se suman 5 quintas

(la tonalidad de G tiene F#)

Tonalidad de A Mayor (a A lo provocé D)

se suman 5 quintas

(La tonalidad de A tiene F#, C# y G#)

v
-D
1

\Y
-E

i
A
2

II
-B
2

VI I VI
-E -B -I#
3 4 5
VI I VI
-F# -C# -G#
3 4 )
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Construccion de los acordes tonales

Las escalas mayores tonales tienen 7 sonidos; para crear su sistema
armonico, a cada uno de éstos sonidos que seran tonicas de cada acorde,
se le suman de manera vertical, los sonidos que se encuentran a una
distancia diatonica, de 3ra y Sta arriba de éste; con esto se logran las
“triadas tonales”.

Si aparte de la 3ra y 5ta se le agrega el séptimo paso diatonico,
tendremos ahora, los acordes de cuatro sonidos; “acordes de 7ma”.

I miv v vivi!t 1 miv v v
I 1) 2 3) 4 5) s (7) | 9 11 13
CM7| ¢c b E F G A B C D E F G A
Il 1) 3) S) 7)
Dm?7 D EF G A B C
1] 1) 3) 5) 7)
Em7 E F G A B C D
\" 1) 3) 5) 7)
FM7 F G A B C D E
v ), 3) 5) 7)
G7 G A B C D E F

vi| 1) 3)
Am7 A B CDTETFE G

Vil 1)
Bm7-5 B C D E F G A
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Organizacion de las escalas tonales en acordes

TRIADAS

(tres sonidos)

n<C meD MCE m¢F meG ueA
3"“<M< MéA EB Mic méo MEE méF

g e A D
<M< m<E <F M<G m<A m<B
|M7 IIDm7 lllEm?7 IVFM7 V7 Viam? VlIBm7-5
I II I v A% | VII
IA A 1 | = €3 1 ﬂ 1 8 I-g 1
M7 Dm? Em’ FM7? G7 Am’? B

Acordes de séptima
(cuatro sonidos)

G < M E m F
QDR -
g "<k "<l ™<B
R T T/ (VAR VAV I VT
n I | 111 3% \% VI VI
& i 88

loes
ot




Triadas en el cello
(Tonalidad de C Mayor)

* Estado fundamental (con la tonica en el bajo) “a”
* Primera inversion (con la tercera en el bajo) “b”

* Segunda inversion (con la 5ta en el bajo) “c”

oM < 6m <Foam <G o <A oM <Boen <C am (P
* A B D E OF
5p <C 5p <D 5p <E 5p <F 5p <G 5p <A 5dis <B

| I I v \ Vi VI

5p <A 5p <g 5p <(|3 5p <D 5p <E5dis<;
6m<E 6M<F 6M <G 6m<A 6m <B 6M <C 6M <D

le Il s Ve Vs Vle Vlle

om <© M D o <E om¢F om (G emqA e B
6M<E6 ,oom oM< 6M<B 6 <C 6M<D
G " SATT B - D " NE F

I"s "“s I”"s IV“s V“s VI 4g Vil 4

61






Cuarta parte

Graficos de la tonalidad
C Mayor







Tonalidad de C Mayor
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Tonalidad de C Mayor

Vil —
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Tonalidad de C Mayor
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Progresion diaténica

Em

(todos los acordes tienen la tonica en el sonido grave)
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Progresion de sextas
(Movimiendo graficos)

A oy
D Esmm—— G ]
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Progresion de sextas

VI
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w Em
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Progresion de sextas
(Movimiendo graficos)
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Progresion de sextas
(Moviendo melodia)

En la progresion de sextas, el sonido grave sostiene su nota como pedal
hasta cumplir sus funciones como acorde “fundamental” con la ténica
en el bajo -como acorde de “sexta” con la tercera en el bajo- y como
acorde de “cuarta y sexta” con la quinta en el bajo.

Esta forma de progresion de 6tas, se basa en un movimiento
melodico, para que asi el instrumentista piense en la Sta de cualquier
acorde, y la haga transitar a la 6ta diatonicamente, para llegar a la nueva
tonica, y asi lograr la progresion.

E - #F F F o G
RS S YU L SRR S S
5p<C 6M€C 6M<C _sf< CD 6M<D imCE
M Vim VM [Im Viims 1]
E E-F|F F-G |G G-A |A A-B [B B=-C|C C-D|D D-E
G—-A A|A-B B |B-C C |C-D D |D-E E|E-F F |F-G G
C CCcCbDDHE E E#IF F F-IG G G+A A A-B B B~
@ i, AV IRV RV ] VI [V le vl (Vi @vn IV, leMI Ve il
13 5|13 5|11 3 51|13 5|13 5|13 5|13 5

Progresion de 6tas

Regla:

La quinta del acorde sube diatonicamente para

convertirse en la nueva tonica.

o o o
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Progresion de sextas
(Movimiendo graficos)

(C Mayor)
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Progresion de cuartas
Moviendo graficos
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Progresion de cuartas
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Progresion de cuartas

Moviendo graficos
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Progresion de cuartas
(Por movimiento melodico)

La tercera y la quinta de cualquier acorde mayor o menor, suben
diaténicamente para convertirse en la nueva tonica y tercera.

4/6
]5 3a lV i
s : = } e W i O o O i O
== == T
o5 @ - & - - ¥ 3 @ o e o o
vii® K
P o o O e e s O e s e A s e e SO W O 15 0 A o NS o i E
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EE=] 151 | 5 | 1 e =
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n-v-i
Cadencia perfecta en triadas




n-v-li
Cadencia perfecta en triadas
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Gréaficos de inversiones
Acordes Mayores

" " " c

" a n b ﬁ
O o g T 1l
& S = s |

I Is 14

6M B 5p. D 6m G

5p. D om G 6M B

G B D

Toénica 3a 5ta

Los graficos intervalicos son los mismos en Cy en G.







Quinta parte
Triadas politonales

Mayor menor - Aumentada - Disminuida







Importante

La progresion de cuartas perfectas, es un sistema que nos permite
transitar, las cualidades de los acordes por las 12 tonalidades de nuestro
sistema; facilitando la comprension de la geometria y los graficos en el

instrumento.

a » O 1 }
O — PO LO-
O Lo | L O O
PO ©

(@]

:
0

-©- e
L

Piensa que cada uno de estos puntos de referencia, son ténicas de un
acorde Mayor, menor, aumentado o disminuido; por estar estos acordes
en disposicion abierta, los puntos de referencia, seran en las cuerdas “C”

y “G”'

* Practica triadas Mayores, menores, aumentadas y
disminuidas por separado para después combinarlas.
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Triadas Mayores

Podemos crear una estructura intervalica, desde cualquier punto de
referencia; por ejemplo: elegir un sonido como ténica, agregarle una
Sta perfecta y una 6ta mayor para obtener un grafico de triada mayor,
que al hacerlo transitar a través de una progresion de 4tas perfectas, nos
permite de manera simple, crear graficos simétricos que por coincidir
en espejo con la afinacion del cello (Stas - 4tas), podemos facilmente
conocerlos, en las 12 tonalidades.

(Cuerdas C - G)

) W
e

g
c ——@——

E > 6ta mayor > 6ta mayor
5ta perfecta 5ta perfecta
C> F £>

T3 —

— o
% o : = !
= = { i

Progresion de 4tas. perfectas
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©- O

¢
o}

l
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Las triadas Mayores pueden ser ubicadas como I grado, IV grado, o
V grado de una tonalidad; Ejemplo: la triada de G mayor puede ser:
I grado de C mayor - IV grado de G mayor o V grado de F mayor; la
triada de I' mayor puede ser: I grado de I mayor - IV grado de C mayor
o V grado de Bb mayor.

by W
D ——G—@—

G —G—@——
C —G—

o
=T e
. L : = I = i
— 1 i
C F
I grado de Bb mayor I grado de Eb mayor
Bb mayor IV grado de I mayor Eb mayor IV grado de Bb mayor
V grado de Eb mayor V grado de Ab mayor

[ ———)

2
hod

Bl
o)




e - } e D Ab(5ta)
/ Yo i 1
ra

Ab Db Db (T)

Las triadas mayores son tonica, tercera o quinta de un acorde, pero
también pueden ser tomadas como Sta, 7ma y 9a relacionadas

melodicamente como extension de otro acorde; es conveniente que si
son tomadas las notas como extension se representen en sonidos agudos,

pensando que son parte de otra triada.

bn #‘Q‘
o) 1 1 7 I
- IS PN 1| [ st 1|
Z L s 1 Py 1)
A= ! L
Gb B

BMO9 = a (F#/B)

C#
A#
I#
D#




y—rn—
] —@—mMmmC—0
{—0==2
o —————@

Enlace armdnico

-

X "L‘l(‘ 1 ) ug | |
J. T 1 (®.) 1 ‘Iﬁ‘) 1 |
Z - 1 1} (@] | |
1 [ ] 1] T €Y i |
>
E A Enlace melodico
e (2
v 1 il |
" Y 1 1l |
= i - il |

El acorde mayor y M7, aparece también como VI grado de una escala
menor

o
ya c = 1
} O 1 © i |
<Yy 1 c 1l |
ke g
D G
F# Armoénica menor D mayor
"3
—— te g1 e~ S
: # fe |
I l j
1 11 1 I\Y% v VI VI
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Cuando las triadas inician desde la cuerda “C”, es posible repetir
el sonido mas grave, 2 octavas arriba. Si la tonica es el sonido mas
grave, es la tonica la que se octavard; si la tercera del acorde es el
sonido mas grave, es la tercera la que se octavara y asi, si la quinta es
el sonido mas grave, se octavara.

(G) (F) (C)
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Triadas menores

Creamos a partir de un sonido que tomaremos como ténica, una
estructura intervalica, afiadiéndole a esa tonica una 5Sta perfecta y una
6ta menor, para crear ahora, triadas menores que al igual que las triadas
mayores las correremos por los mismos puntos de referencia, para
practicarlos politonalmente en las 12 triadas menores.

i
Doz

G —G—@—
(o —@—-

b b_Q_
= F=
% . : S i
= . : i
Cm Fm

Progresion de 4tas perfectas
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Las triadas menores pueden ser ubicadas como II grado, IIT grado, o VI
grado de una tonalidad; ejemplo: La triada de C menor puede ser: 11
grado de Bb mayor - III grado de Ab mayor o VI grado de Eb mayor.
La triada de F menor puede ser II grado de Eb mayor - III grado de Db
mayor - o VI grado de Ab mayor.

y G0
P
G —G—@—
C‘-————————————————————————————49-———————

- o

Cm Fm
Bbm dorian IT grado de Ab Mayor Ebm dorian II grado de Db Mayor
Bbm phrygian III grado de Gb D#m phrygian III grado de B
Mayor Bbm acolian VI grado de Mayor Ebm acolian VI grado de
Db Mayor Gb Mayor

A—7———————__5
D —@—@—
Jj—o—0—
C —@—

hed
]

N
~
™

b1

SEEE
=

o)

bm Ebm




Cualquier acorde menor, se puede encontrar como II - III 6 VI grado
de una tonalidad Mayor 6 como IV grado de una tonalidad arménica

menor.

j\ —M8M8M8M8Mm8m @

e X
I7 © l—.br
- X 1 | W Wl 1]
Z = ! bo i
7 €Y 1 11}
Abm Dbm

Abm II grado de GbM - Abm (G#m) IIT de EM - Abm (G#m) VI
grado de BM - Abm IV grado de Ebm.
(Enarmonia Ab = G#)
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Experimenta unir en forma de arpegio las 2
triadas (Em y Am); las notas Gy B de Em, agregan
la 7ma y la 9na de Am
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Cuando las triadas inician desde la cuerda “C”, es posible repetir el
sonido mas grave, 2 octavas arriba. Si la ténica es el sonido mas grave,
es la tonica la que se octavara; Si la tercera del acorde es el sonido mas
grave, es la tercera la que se octavard y asi, si la quinta es el sonido mas

grave, se octavara.

(Gm) (Fm) (Cm)
Il de F mayor Il de Eb mayor Il de Bb mayor
Il de Eb mayor Ill de Db mayor Ill de Ab mayor
VI de Bb mayor VI de Ab mayor VI de Eb mayor
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Triadas aumentadas

Aligual que las mayores y menores, a un punto de referencia se la aade
ahora una 5ta aumentada y una 6ta menor; ésta cualidad de acorde
aparece como III grado de las escalas menores (Armonica y Melodica)
“C+” es el Il grado de Am -y “I'+” es el III grado de Dm.

N e
| —0—

G —G_@—
G —@—

E > 6ta menor A > 6ta menor
# > 5ta aumentada C > 5t tad
a aumentada
C F

-©- —
: o ; s )
7% | e;
C+ F+

Progresion de 4tas perfectas

© 1 1
hdll I ¥ PO b
VA bO i

o

(8]

¢

l
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En el siguiente capitulo veremos como una triada aumentada desde su
posicion, nos puede servir como acorde de paso hacia acordes Mayores

y menores.

P ) —
I R — e

e —
C —@—

= s
% = ] = 3
‘H T 1]
C+ F+

O _E
. (@)
rax T T 1 11
' O M - Ak 1 7Y 1]
Z ISP 1 1
v 1 1l
Bb+ Eb+
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4 (@)
) HO 3 i |
0 €
.4 Y r Az i |
e ¥ S 5 |

97



Triadas disminuidas

Agregar a un punto de referencia, una Sta disminuida y una 6ta mayor
para crear triadas disminuida. Dicha cualidad de acorde aparece
como VII grado de una tonalidad mayor, como II o VII grado de una
tonalidad Arménica menor.

“C sensible” es el VII grado de Db mayor - 6 - II grado de Bb
armonica menor - 6 - VII grado de Db armoénica menor.

A )
D [ . S S—

G —G—@—
N ————

Eb > 6ta mayor Ab > 6ta mayor
> 5ta disminuida > 5ta disminuida

(C7) (FZ)

sensible (m-5) sensible (m-5)

Progresion de 4tas perfectas

1
PO

N
.
0
§
Y
¢

¢

Ko X

¢

cl




Cm_5 Fm'5
(C sensible ) ( F sensible )

b o | *l’g ”
Bbm-5 Ebm-5
( Bb sensible ) ( Eb sensible )
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[ @ ]

v_g- T <)
Em-5 Am-5
( E sensible ) (A sensible )

ke
Dm-5
( D sensible )
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Sexta parte
Intervalos simeétricos







sextas menores I

i fo @
FFe et : |
o ] 7o 1 $o I
o

Triada aumentada

A# D I'#
I# A# D
D F# A#

D+5 =F#+5 = A#+5

Los tres acordes tienen las mismas notas y los mismos intervalos, terceras
Mayores, o su inversién, sextas menores.

*Sidividimos una octava en 3 partesiguales (terceras Mayores), tendremos
un acorde aumentado y sélo habrd cuatro acordes aumentados en la

octava.

Divisidén de una octava en tres partes
terceras mayores

F+ A+ C#+

-
H-

lD#+
v

E+ Git+

C+
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La simetria de la triada aumentada: D - Bb(A#) - F#(Gb) permite
crear tres acordes menores, subiendo 1/2 tono cualquiera de sus notas,

mientras las otras se mantienen.

enarmonia Bb = A#
Gb =TI#
(0)
; S
D @)
N D+ Bb+ Gb+
()
c (©)
S
A
(5
A ®
)
e g Sube D a Eb mientras
G @ Bb y Gb, se mantienen
=X logrando (Ebm)
c ®
(0)
A ®
D @ Sube Bb a B mientras
G (2) D y F# se mantienen
o logrando (Bm)
c ()
s |
(o)
A ®
D (c) _
i Sube I'# a G y mientras
G @ D y Bb se mantienen
N\ logrando (Gm)
c ®
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Logrando 3 graficos menores en un punto de referencia Ejemplo: D

tonica de Dm, tercera de Bm y quinta de Gm.

D+ Bb+ Gb+

D como ténica de
(Dm)

D como tercera de

(Bm)

D como quinta de

(Gm)

0O o O > 0O & O P

0O o0 U »r

0o & o P

D+ F#+ Bb+

(o)
m\./
f\@
®
O,
(D)
®
Zen
N
- ®
O,
(o)
—®
®
(e)
e
O,
(o)
®
()
- Ao
®

®
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Lo mismo pasara si se baja 1/2 tono cualquiera de sus notas, logrando

ahora, triadas Mayores.

D+ F#+ Bb+
B >0,
; &,
. O,
s
&
i )
(p)
g O,
- oo
()
A =)
)
P N\
- e

D baja a Db
mientras Bb y Gb
se mantienen
logrando
(GbM)

Bb bajaa A
mientras F# y D
se mantienen

logrando
(DM)

Gbbajaal
mientras D y Bb
se mantienen
logrando
(BbM)
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Ahora se logran tres graficos de acordes Mayores, en un punto de
referencia.

Ejemplo: D como ténica de DM, como tercera de BbM y como quinta

de GM.
D+ F#+ Bb+
: ®
D+ Bb+ Gb
+ Bb+ Gb+ ” @
- Lo
: ®
()
D como ténica de b @
o s —®
- L®
: ®
) ®
D como tercera de /
(Bbm) G @
- L
A O,
: ®
G ®
D como quinta de ~\
% D
(Gm) =/
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Ejercicios

Fm
be =

Bbm

Fm

rax

Fm

Bbm

Fm

be

il |

] ] e}
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Arpegios

Cello

Dm

o »
ST

=

o v ¥
o —

-

o » o
b —

=

» » »
e ™

-

Ddim

5 Gm/D

ilv

D/F#

13 Dm/F

17 Gm

D/F#

Gm

21 Cm/G

=g

be

25 Gm

rax
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Acordes disminuidos

D disminuido

\/

tercera menor

Cuarta aumentada

2 cuartas aumentadas a distancia de 6taMayor

0O 6 o » 0O 6 O » 0O 6 o » 0O 6 O »

0O & O >

()
() ®ﬁ
® O,
©®
(e)
f\® ()
® ®
©®
()
() Axb
O—®
®
(2)
() \Ab/f\
® ®
®
G
2 @r\
® ®
®

bajando 1/2 tono cualquiera de sus notas
mientras las otras se mantienen se logran

acordes de 7ma Dominante.

Ab baja a G mientras F, B y D se mantienen

logrando un (G7)

D baja a Db mientras I, B y Ab se mantienen
logrando un (Db7)

B baja a Bb mientras E;, D y Ab se mantienen
logrando un (Bb7)

F baja a E mientras B, D y G# se mantienen

logrando un (E7)
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Séptima parte
Armonia de Séptimas







Acordes de séptima

disposicion abierta

CcM’

(@]

rax

Dm’

Em’

[® ]

[® )

rax

6 = ol

S

rax

(@]

rax

Am’

(@)
<y
BmbS

rax

rax

Ll
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Ejercicios Melddicos

(disposicion abierta de acordes de 7ma)

R. Alarcéon

CM

I

oFfre

.f‘fﬁ

=r

T o ®

Cade

2*TS

— e, 2ELe

®
T
I

| e
T

K
N

T
T
& g

etc.

o ¥

epfZe

PR )

%5

dves

— -.f-FﬁE#

ppfe ¥V

111

P H— |
==t

=

- ® " o

! ete.

R

L T

aftet V

E

f--f%##g

. o
|

etc.

[y =

oo ®

f
I
P
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O o 0 »

Son 2 las posiciones intervalicas mas importantes en este
sistema, se dan en una cuerda y se desplazan simétricamente
a las demas.

Terceras menores y Terceras Mayores

Las terceras menores en su contacto cruzado a las siguientes cuerdas,
consiguen, terceras Mayores, y las terceras Mayores, terceras menores

®-0-0- -9-0-9- -0-0-6

01 2 3
01 2 3 4

D—F
3ra menor F

A »C > E
E »G » B
B »D > F#

3ra Mayor

En el caso de las terceras menores: D - I que se encuentran en la cuerda
“C” si la nota F va al siguiente punto de referencia A en la cuerda
siguiente “G” (I' - A) se da una tercera mayor.

Posicion de tercera menor Posicion de tercera Mayor
D-F F-A
A-C F-A C-E A-C
E-G C-E G-B E-G
B-D G-B D-I# B-D
3as 3as 3as 3as
menores Ma.yores Mayores menores
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Graficos de intervalos

Intervalos de 3as menores en una cuerda (D-F A-C E-G B-D).
Intervalos de 3as Mayores a dos cuerdas (F-A C-E G-B).

L >w
D% O Ht z I
Z [® ]
[0 ] A4
s < -+ S>> -
D
b - M M o 3M
3m 7m 3m

Intervalos de 3as Mayores en una cuerda (F-A C-E G-B).
Intervalos de 3as menores a dos cuerdas (A-C E-G B-D).

S >V i
&G [ A" I
0 O LLL) A
(8] A i
[®) AAN neL a
O —_ O O O 50 O Lh
o © M 7M™ : M
3m m 3m
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Dm Dorian

C Mayor
(disposicion cerrada)

FM Lydian

Dorian . Lydian )
arpegios N arpegios
Q | = |
L LE- 3 f ff f
Z I/ 1 11 1|
X 3 1 | 1 } 11 . 1 | ‘\ T 1 |
- Dm F Am C Em G F Am C Em G Bm
Con
r ] . 'Il
f I i f ]
5 ° — e
v
. p e £ o o £
i f — f i |
f — : e —— i1
L4 — —
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CMa7
(disposicion cerrada)
Arpegio a 2 octavas

=
El grafico del arpegio, sirve de modelo para digitar en la cuerda “C”.

Ubicando el Db, se llega a la 3ra Mayor aplicando el grafico y digitando
el arpegio de “Db” Mayor.
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C Mayor 7
Arpegio a 2 octavas
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F mayor 7
Arpegio a 2 octavas

A D R —
e —
gq—0—0
qy—06

e
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Arpegio a 2 octavas

B m7 (b5)

3
b B

e Ca—Ca~——
{ —————————0

o

i)

e £

Py
)l
1

N
[ )
Il
e
"
====]
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Progresion de cuartas
(disposicion cerrada)

A B

] —@—0
] —Q——0
o ————@Q

A

b)) ——@
e} ————O
o —Q

A

)] —B@——0
G ——C
g —0—06

Am7 Dm7
';FJI;";’} — e

G7 Ccm7
¢ == .
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Progresion de sextas
(disposicion cerrada)
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Mapa Tonal de DM
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D Mayor
(grafico con la tercera en el Bajo)

Bm7 DM7 F#m7
—————— | ==ﬁ' l | ﬁ"l
=== — — i
= > ﬁ n
Vit 3 e
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AB Mayor
(grafico con la quinta en el Bajo)

Eb7 Fm7 Gm7-5
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E Mayor
(graficos con la séptima en el Bajo)

F#m7 AM7
9 : | L [ | = . A
7 T T = —Y ) 1T T — 1 |
-‘1' j'l d * llggl d ‘* % | |
I I\

e e e e
t - b T 2 i |







Octava parte
Extensiones de los acordes







Extensiones de los acordes

Organizando por terceras, pueden crearse acordes de 3 sonidos (triadas),
4 sonidos (acordes de 7ma), 5 sonidos (acordes de 9na), y asi llegando
hasta la 13va.

A B C D E F G
F G A B C D E Triada de extension
D E F G A B C
B C D E F G A P Puente
G A B C D E F
E F G A B C D Triada de base
C D E F G A B
[ | | VAR VAR VI I VU |
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Division de la extension de los acordes del sistema tonal
(En dos acordes de 7ma)

Dm7

Cma7

CM7 + Dm7

(o)
o

> 2 ——
% = ; —— = =
T 3ra 5ta 7ma 9na 11va 13va T
Mayor Mayor
Dm7 + Em7
Em?7 @ II
Dm7 @
03 £ I T ,. f-
== 3¢ :rj J = > e ———
T 3ra Sta 7ma 9na 11va 13va T
menor menor
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Em7 + FM7

Fma7 11T
Em?7
% o S, e 2 4 13 '1 Y 5 1'- Lg 1
i r ‘J; " > . ;: 1 1 1 1
- - ———————|
T 3ra 5ta 7ma 9na 11va 13va T
menor menor menor menor
G7
Fma7
=¥

T 3ra 5ta 7ma 9na 11+ 13va T
mayor mayor




G7 + Am7

Am7
G7

B
i
i
\J
"
L LA

=t =
= it

Am?7 + B sensible

Bm7-5 VI

Am7

VII

Bm7(b5)

Ly
A
e

HH
—-‘r
1y
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Novena parte
Graficos de los intervalos







Tonalidad de C Mayor
Grupos de 2 notas

* Grupos de 2 notas representando los diferentes fragmentos del grafico

completo.

1318



Separacion intervalica de la posicién
(para usar dos notas por cuerda)

ra X T » £ |
I O 1 1 5. F 1 1 11§
» 1 1 1 i | & 1 ) | ) |
1 1 & 1 1 hd 11§
= > - I !
Y b
rax | | I
y O 1 ] | u
yA 1  § LS U
T 1 |
i’ -
! » £
rax 1 5. x | 1
& i3 Y 5 2 i & i i = S = = > 3
72— i . : : '
& L4
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4as

Stas ]

Analizando sus intervalos
(2da Mayor - 4ta perfecta - bta perfecta - 6ta Mayor)

6tas Mayores

(C-A) (G-E) (D-B)

4tas perfectas

(D-G) (A-D) (E-A)

2das Mayores

(C-D) (G-A) (D-E) (A-B)
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6tas Mayores

iy, —

OOO® OOO® ©OO®

4as (D-B) (A-F) (E-C)
\ 4tas perfectas

Stas [ (E-A) (B-E) (F-B)

(4+)

2das Mayores y menores

(D-E) (A-B) (E-F) (B-C)

6tas Mayores

4as y (E-C) (B-G) (F-D)
\ 4tas perfectas
Stas [ (F-B) (C-F) (G-C)

(4+)

2das menores y Mayores

(E-F) (B-C) (F-G) (C-D)

OEO® OO OEO®
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Grupos de 2 notas por cuerda

@@WEE

~O
0O
<O
cO

s £ T

i
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IY®) B
0O @
cO @
cO @

------—-_-
_---=-"-' V | @ | & 451 ‘-'-=--

P |
[ | | |

_—————— @ @ — |
[rp—— o 4 ‘-==- ) o 4 "-=---_

Vo @ o | | TS g4

N
;:
i
4

| 108

|
|
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()
c ® ®—
1~
e © ®—
2 notas
X T 1 T = . "' M
i — f ] - - = | ! b
k> 3 T | r i - T 1 T 1
=: = ' '
D E B E F B C
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OO
"

2 notas

N Z 1 | = - -1" ‘IP_ n
77— T = & H— I 1 . H

’:l_‘L- .1 o lll 1 1

E F B (6 F G € D
Ej. 1
- £ o [ ——

o e e e e ———

Ej.3
X T
y —
o =
Ej. 4
- 12 -
oy » * e i - s i i i |
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i

QOO
00

2 notas

- Z ! = . f_ F |
25— 2 - e H ! : : i
L4 e [
F G C D G A D E
Ei. 1
o) = T T s @ T e
y O i —— i T i i i f i T >
7 I i I I i | 1
 — i | i i o | i
o ® == -

P ———|
y O ® | ®P9® T
e ——— T~ B —




@OE
% @O

2 notas

- X

Ej. 1

-‘ﬁ‘!eﬁ.‘.

£
T

Ej. 4

.
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D {BHC}
c O—©

2 notas

TTTe

i

>
w
[es}
5|
o]
£y
eS|
Q

Ej 1

®
g1 er e L o
I""‘g’ {rl}ill '\Ili rl‘ =|

‘_--"--‘-----------‘-_ 9 o | | |
‘ e T PP | SPs J-‘---
—— | ———------—-'l----







Décima parte

Sistema Melédico Tonal
Intervalico - Angular







El sistema melédico angular permite digitar con facilidad, las posiciones
de las escalas modales de cualquier tonalidad; usando tres notas por
cuerda y digitando del registro agudo al grave. Aunque cada posicion
contiene todas las notas, el sistema mel6édico angular, tiene un
desplazamiento de octava; por lo que después de digitar la tercer nota en
cada cuerda, la siguiente se desplazara; esto, fuera de darnos problemas,
nos induce de manera natural, a la creatividad, por los nuevos intervalos
que se crean por el salto de octava.

(tonalidad) (modalidad)
C Tonian
op? —
== R |
[ = 1 = 1
.‘.

La distancia intervalica entre la primera y la tercera nota que se toca en
cada cuerda, es de una tercera mayor o menor; si el intervalo de tercera
mayor o menor, se desplaza de la cuerda “C” a la cuerda “A”, pasando
por las cuerdas “G” y “D” simétricamente; tendremos la extension del
acorde tonal que se esté representando.

Dm
3ra 3ra 3ra 3ra
menor menor menor menor
O
(6]
rax 9]
< = (%) £
[&] v‘ ,

o 3ra 5ta 7ma 9na  11va | 13va T

cuerdas T G G D A

Si se digita como escala, entre el D y el I estaria un E; entre el Ay el C
estaria un B, y asi en cada caso. D ET) (AB C) (EF G) (B C D).
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C Mayor

Mapa tonal completo

\ VI | Il in v Vv

N—0-0—0—00—0—0———
) —0-0—0—0—0-0—0——

§—0—6-6—0—0—0-0——

VI Modo
(primeras tres notas)
A aeolian “angular” (A B C D E I G A) extension hasta la quinta

Escala del registro agudo al grave, con desplazamiento de 8va. cada tres notas l

- o

{ |
—-——

S o 5 = SE—————
=% e = = - j=: J ‘E. T i
Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda
la 4ta. nota correspondiente a la escala (F - C - G - D) T

"‘Q‘P‘ -
T

| 1 1 |

il. ’ F C G D
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VIl Modo
(Las siguientes tres notas)

B Iocrean “angular” (B C D E I G A B) extension hasta la quinta

Escala del registro agudo al grave con desplazamiento de 8va. cada tres notas
(descendiendo - ascendiendo) l
s P £

Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda,

la 4ta nota correspondiente a la escala (G - D - A - E) T
o » £ o
0 3 | 1 1 1 T © {:
= E—— : i 1
¥ <+ v; L—-J-—5=' A E

Como estamos hablando de la misma tonalidad, podemos apoyarnos
en cualquier momento en las posiciones cercanas; asi, si estamos en
la VII posiciéon podriamos ir a conseguir mas registro a la I posicion
ascendiendo, o a la VI posicién descendiendo. Con la practica de las
posiciones se podran ir compaginando las posiciones de los puntos de
referencia que nos deja su triada principal; en el caso del VII modo,
serian B - D - I (VII pos. II pos. y IV pos.).
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| Modo
(las siguientes tres notas)

C Ionian “angular” (G D E I' G A B C) extension hasta la quinta

desplazamiento de 8va. cada tres notas

(descendiendo - ascendiendo) l
= - £ £
O (&) 11 1 - (1 1 | O | + ]
- i = e E——— |
— F——
Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda
la 4ta. nota correspondiente a la escala (A - E - B - ) T
= LoP & é—% =
—p—r—r >IT Eie—t—t—y—

N
1
s
A
==="=]

A E B F
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Il Modo
(las siguientes tres notas)

D Dorian “angular” (D E F G A B C D) extension hasta la quinta

O .
DR = == FI — o e e ]
i © T — F_P_g I 23 £ 1
5 3 I ! i I = — i 7 1

Escala ascendiendo evitando en cada cuerda la 4ta. nota

correspondiente a la escala (B-F - C - G)

#@E

;Il.-e-lFFl_l 1 %

e L
B E C G
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11l Modo
(las siguientes tres notas)

E Phrygian “angular” (EF G A B C D E) extension hasta la quinta

-
Ol ; 1 F l# lE ; - | - 1 1 1 |
’l- z Y ! (= I I 1 F ,F ! I I I 1
Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda
la 4ta. nota correspondiente a la escala (C - G - D - A)
s s =
S 1 o . ? ]. T l* X F I# : : T ;
C G D A
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IV Modo
(las siguientes tres notas)

L Lydian “angular” (I' G A B C D E I) extension hasta la quinta

|

o 4
o ¥ z 1 I# : : F ' l 1 1 : ]
Escala ascendiendo evitando en cada cuerda la 4ta. nota
correspondiente a la escala (D - A - E - B) T
o £ 522 o
-l'- 1 I# X I# :: : : 1 3 i |
eESSESSs== =——
D A E B
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V Modo
(las siguientes tres notas)

G Mixoltdian “angular” (G A B C D E I G) extension hasta la quinta

(descendiendo - ascendiendo)

o= s £ =
o x = E E o & 2
N Z L@ ) T T > F T ]
77 1 : —1— =
s 3 1 - | 1 ! 1 1 ) |
I S E—
Escala ascendiendo evitando en cada cuerda la 4ta. nota
correspondiente a la escala (E - B - I - C)
" G
L £ ﬁ = =
pm——— oy £ F = = )
) 1 1 1 &5 | 1 1 1 1 [®] | |
3 4 1 i
1 1 | §
1 1 | |
E B F C
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Modos

VI

aeolian

I /1

r 2
r

x
A
L 3

VII

locrean

)

Ionian

o)
y O
Z

II

dorian

III

phrygian

o)
y O
.4

v

lydian

Ll

(Yhi

)"
) O
7 4

=
=
=4
)
S
=
&
¢
TN
il
Al
.

(YR

w

LYH

)
y O
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Férmulas intervalicas de las posiciones

Es importante practicar las distancias intervalicas de cada posicion, para
poder transportarlas, a diferentes puntos de referencia sobre la misma
cuerda y asi obtener el mismo modo transportado a otra tonalidad; de
esta manera, también cambiar de modalidad, al momento de querer
modular.

lonian

N\—o0——e 'l 9—6-0—0—
] ——0—0—0—0—0——
¢ 0—90—06-06—0——

1/2 1/2

N— ¢ e—0—0-2— 60—

Formulas de las posiciones

B lonian
be » b : .,
- T 1 1 4
r I A ¥ A E E 2 1 1 1
=X 1 1 1 1 1 1

- P &
F lonian
o
# ﬁ = be § i s |
O} 17 < g 1 1 1 i g
#.' w7 Y i 1 1 y 2 T n I i
7 1 1 M
1
1 ]
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Dorian

[\ —O0—C-0——6—0-0
§—0—0—0—0——6—0——
g —0—0—0—@—0—0—
] —O0—0—0—0——0—

Formulas de las posiciones

B Dorian
- ﬁf = I .
St iF ES = ]
= 1 i 1 - ﬁ(} ]
F Dorian
. e
- £ E L be o e '
— - }—QJ— ZIF i luf '3]? = ﬂ
Phrygian

N —0-0-0——60-D>——0
] —0— D O0—D>—0O0-D>—

—o0 ' 00—o 00—
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Epilogo

El “sistema melddico tonal angular graficado”, no es un libro de texto,
tampoco de técnica para cello; es un libro que a través de la imaginacion
creativa, pretende sistematizar en el instrumento, graficos del sistema
tonal; estableciendo distancias intervalicas en cada cuerda del cello, y en
las distintas areas del mismo, a través de posiciones intervalicas de tercera
mayor y tercera menor, para que el chelista las vaya calculando conforme
suba el registro de cada cuerda, la identificaciéon auditiva de los sonidos,
es sumamente importante, ya que solo a través de posiciones claramente
definidas por nuestro oido, se identificaran las aproximaciones de los
intervalos que se establecen en el sistema, en cada grafico.
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