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Para poder desarrollar la habilidad 
en un instrumento musical, es 
necesario conocerlo a profundidad, 
y convivir con él

En la actualidad, existe dentro de los estudiantes de cello, un enorme 
deseo de improvisar; para esto, es necesario conocer el instrumento 
de manera armónica, melódica y rítmica.
 Este libro, pretende colaborar en dicho propósito; 
profundizando en el instrumento, graficando los intervalos calculados 
y realizando con estos, los acordes del sistema funcional.
 De igual forma, se propone un sistema de digitación de tres 
notas por cuerda, con posiciones firmes, a distancias interválicas 
calculadas de tercera mayor y tercera menor.
 El estudio de este título colaborará firmemente con la parte 
armónica y melódica.
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Prólogo

Este título no sustituye ningún otro libro inicial de técnica; presupone 
un conocimiento básico de las escalas mayores y menores, y requiere 
una comprensión auditiva de sus sonidos y de las relaciones interválicas 
de los acordes del sistema tonal mayor - menor; y así trata de aportar 
una sistematización gráfica de la digitación de las escalas tonales, a 
través de la organización interválica de sus sonidos en la afinación 
por quintas, visualizando su forma de espejo en cuartas (inversión 
de las quintas), y desarrollando de manera angular, un gráfico que 
permita facilitar la ejecución de las escalas tonales de una manera 
interválica simplificada; usando tres notas por cuerda, conseguimos 
una distribución de espejo con desplazamiento de octava (agudo a 
grave) de las escalas tonales y modales.

Agrupa distancias interválicas de terceras mayores y menores en una 
de sus cuerdas como límite de posición, para crear arpegios tonales o 
modales con expansión completa.

Aporta un semblante de la organización de los acordes y sus funciones 
en armonía moderna (graficados) así como la creación de escalas y 
la relación de alteraciones en el sistema tonal de 12 sonidos, entre 
otras cosas.

(tonalidad)
C

(modalidad)
Ionian



Nota: Es importante la identificación de los sonidos 
auditivamente, ya que sólo a través de posiciones claramente 
definidas por nuestro oído, se identificarán las aproximaciones 
de los intervalos que se establecen en el sistema temperado igual.
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Información preliminar

Intervalos

El material de la música es el sonido; y la Armonía, es la ciencia 
que organiza la simultaneidad de sonidos, las distancias entre éstos 

(relaciones interválicas), la creación y organización de los acordes tonales, 
así como las funciones de sus grados para con la tónica; y en ese mecanismo, 

la distancia entre las notas (los intervalos) es probablemente uno de los 
elementos más importantes, de la armonía en la música.

Intervalos: Es la distancia entre la altura de dos notas.

Tomando la escala diatónica como referencia (C D E F G A B C), 
cada intervalo es nombrado de acuerdo al número de notas que 
abarca; C D es una segunda ascendente (dos notas), igual que D-E, 
E-F, etcétera. También C-B es una segunda descendente, igual que 
B-A, A-G, etcétera.
C-E arriba o C-A abajo (A-C), es una tercera (tres notas).
C-F (cuatro notas) y D-G (cuatro notas), es una cuarta (4p); C-G y 
F-C (cinco notas), es una quinta (5p).
Los intervalos de cuarta, quinta y octava, son llamados “perfectos”.
Los intervalos de segundas, séptimas, terceras y sextas “imperfectos”.
Los intervalos imperfectos pueden ser de dos tipos dependiendo del 
número de semitonos que incluyan entre los dos sonidos; así C-E (4 
semitonos, es una tercera mayor y C-A (9 semitonos, es una sexta 
mayor.
Si las notas estuvieran invertidas E-C (8 semitonos sería sexta menor 
y A-C (3 semitonos sería una tercera menor.
C-D (2 semitonos es una segunda mayor y B-C (1 semitono es una 
segunda menor).
Si éstas notas estuvieran invertidas D-C (10 semitonos es séptima 
menor y C-B (11 semitonos sería una séptima mayor.
Así, ahora C-C# es una segunda menor, igual que C#-D, D-D#, 
etcétera (sus inversiones son séptimas mayores.
C-D es una segunda mayor igual que D-E, F-G, G-A, etcétera. Sus 
inversiones serían séptimas menores. D-F es una tercera menor igual 
que E-G, A-C, B-D, etcétera. Sus inversiones serían sextas mayores. 
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C-E es una tercera mayor igual que F-A, G-B; sus inversiones son 
sextas menores.
C-F es una cuarta perfecta al igual que D-G, E-A, G-C, etcétera. Sus 
inversiones son quintas perfectas. C-G es una quinta perfecta al igual 
que D-A, E-B, F-C, etcétera. Sus inversiones son cuartas perfectas. 
Más adelante se presentará información detallada y con ejemplos 
gráficos.1 

Sistema de 12 sonidos
(sistema postonal)

Intervalo: Distancia entre dos sonidos

Una octava se puede dividir simétricamente en 12 semitonos, (12 
intervalos de 2da menor) y dentro de la misma octava encontramos 
los siguientes intervalos (Figura 1).
El (0) representa cualquier sonido, el (1) representa la segunda menor 
del sonido inicial, el (2) la segunda mayor del sonido inicial y así, 
etcétera. En el ejemplo (0 = C)

* Enarmonía: 
Nombre que se aplica a un sonido 

que a pesar de que se escribe 
distinto, en el sistema temperado 

igual es el mismo sonido. A# y Bb 
son el mismo sonido así como D# y 

Eb F# y Gb, etcétera.

Figura 1

INTERVALOS

1 Scholes, P. A. (1938). The Oxford Companion to Music, Oxford University Press.
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Figura 2

Las tres escalas básicas simétricas

I. 5p (C G D A) corre a la derecha.

II. 4p (C F Bb Eb) corre a la izquierda.

III. Cromática al centro ascendiendo o 

descendiendo (Figura 2)
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Primera parte
 Intervalos en una cuerda

I
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Inversión interválica
La división de la octava en dos partes, en cada cuerda del cello; forma 
el intervalo de 4+ (cuarta aumentada).
 En el siguiente ejemplo, la 4+ (cuarta aumentada) se 
encuentra en octavas encerrando a C, para mostrar ascendiendo 
una y descendiendo otra, el número de semitonos con relación a 
“C” de cada uno de los sonidos, mostrando sus posiciones tonales e 
inversiones.

B (7M), está a distancia de 1 semitono de C, igual que Db (2m); 
sólo que B ascendiendo y Db descendiendo. Bb (7m), está a distancia 
de 2 semitonos de C igual que D (2M) sólo que uno ascendiendo 
y otro descendiendo; y así Eb (3m) y A (6M) están a distancia de 3 
semitonos de C; Ab (6m) y E (3M) están a distancia de 4 semitonos 
de C; G y F están a distancia de 5 semitonos de C; y Gb y F# están a 
una distancia de 6 semitonos de C; (Figura 3) cada uno de los sonidos 
comparados, interválicamente es inversión del otro (Figura 4).

Figura 3
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Figura 4
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Inversión interválica 
(en una cuerda)

(4p)      (5p)   La inversión de una (4p) es una (5p) y viceversa (p = perfecta)
(3M)     (6m)  La inversión de una (3M) es una (6m) “ (M = Mayor, m = menor)
(3m)     (6M)  La inversión de una (3m) es una (6M) “ (m = menor, M = Mayor)
(2M)     (7m)  La inversión de una (2m) es una (7M) “ (m = menor, M = Mayor)
(unis)     (8va) La inversión de una (unis) es una (8va) “ (unis = unísono)

Figura 5



24

En relación a la cuerda G (como 0), la mitad de la cuerda (4+) “6”, es 
C# (Db); atrás de la 4+ tenemos 4p, 3M, 3m, 2M y 2m; y adelante 5p, 
6m, 6M, 7m, 7M y 8va.

En relación a la cuerda D (como 0), la mitad de la cuerda (4+) “6”, es G# (Ab).

En relación a la cuerda A (como 0), la mitad de la cuerda (4+) “6”, es D# (Eb).
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Las posiciones posibles en una cuerda, están a distancia de una tercera 
mayor; dentro de la cual se encuentran los intervalos de (3M, 3m, 2M, 
2m) Db-F y (2m, 2M, 3m, 3M) F-A

Es importante tener la afinación correcta de las terceras mayores en 
cada cuerda, y en distintas regiones de la cuerda (Figura 5).

Figura 6
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Intervalos en una cuerda (A)

Cuerdas
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Intervalos en una cuerda (B)

Cuerdas
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Los gráficos que forman cada intervalo de, 3a mayor, 3a menor, 2a 
mayor, segunda menor etcétera, son transportables a cualquier área, de 
la misma cuerda, o en distinta cuerda.

Terceras mayores
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Terceras menores
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Práctica de los intervalos cromáticos que existen entre cada tercera 
menor en las distintas cuerdas, y en las distintas áreas del instrumento.
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Segundas mayores

* 6 primera inversión del acorde de 7 ma
5 (tercera en el bajo)
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Práctica de intervalos cromáticos que existen entre cada segunda mayor 
en las distintas cuerdas, y en las distintas áreas del instrumento.
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Segundas menores
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Práctica con los intervalos cromáticos de apoyo, que existen en cada 
segunda menor en las distintas cuerdas, y en las distintas áreas del 
instrumento.





Segunda parte
 Intervalos a dos cuerdas

II
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Intervalos a dos cuerdas
Como la afinación del cello es simétrica (5p verticales y 2m horizontales) 
se encuentran intervalos a dos cuerdas simétricos; lo que es para las 
cuerdas C - G interválica y gráficamente, será para las cuerdas G - D y D 
- A. Así también las inversiones 6M ascendiendo, será 3m descendiendo; 
6m ascendiendo, será 3M descendiendo; 4+ ascendiendo será 4+ 
descendiendo, etcétera (Figura 6).

Figura 7
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Las posiciones posibles en dos cuerdas, están a distancia de una tercera 
menor (F - Ab) y una séptima mayor (F - E); (Figura 8) dentro de las 
cuales se encuentran los intervalos de 3m (Ab), 3M (A), 4p (Bb), 4+ (B); 
y 6m (Db), 6M (D), 7m (Eb), y 7M (E).

Intervalos a dos cuerdas

Por simetría, los intervalos que son para las cuerdas C - G, son para G - 
D y para D - A, los mismos.

Figura 8
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(a)
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(b)
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(c)
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Ejercicios

Intervalos a 2 cuerdas
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Ejercicios
Intervalos a 2 cuerdas
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Ejercicios

Intervalos a 2 cuerdas
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Ejercicios

Intervalos a 2 cuerdas
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Ejercicios
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Octavas

Saltando cuerdas

Octavas
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Décima menor

Décima mayor
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Décima menor

Décima mayor





III
Tercera parte
 Tonalidad
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La tonalidad es un sistema de organización de los sonidos, en el cual las 
notas mantienen entre sí, un orden de mayor a menor importancia en 
sus relaciones; a la fundamental “C “nota de mayor jerarquía llamada 
“tónica” le sigue la nota que se encuentra a una quinta perfecta de 
distancia ascendiendo “G” llamada “dominante”; a ésta le sigue la nota 
que se encuentra una quinta perfecta descendiendo de la tónica “F” 
llamada subdominante. En la tonalidad de “C” éstas tres notas son las 
de mayor importancia.

Figura 9
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La “submediante” y la “mediante”, son las notas modales de la tonalidad; 
alterando éstas, (b) transitamos de la tonalidad mayor a la tonalidad 
menor.

El sistema Mayor-menor de C se construye con las tonalidades de CM 
y EbM; La escala de Cm (natural), corresponde al VI modo de la escala 
de EbM.

Omitiendo la alteración del VII grado (Bb a B natural), tenemos la 
escala de C armónica menor;

Y omitimos ahora las alteraciones del VII y VI grado (Bb y Ab a B 
natural y A natural), y tenemos la escala de C melódica menor.

Menor natural

Menor armónica

Menor melódica



57

Alterando sistemáticamente las notas modales E y A (III y VI) de 
una tonalidad mayor, podemos visualizar las 4 escalas tonales más 
importantes, de el sistema mayor-menor.

Melódica Mayor

(Solo con Eb)
Melódica menor

(Solo con Ab)
Armónica Mayor

(Con Eb y Ab)
Armónica menor
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La organización en intervalos de 5tas perfectas determinan las 
alteraciones tonales

Cada sonido provoca como armónico natural una quinta, entonces el 
sonido C fue provocado por F, porque C es la 5ta de F, así como F, es la 
5ta de Bb, a F lo provocó Bb y así cualquier sonido.
 Si queremos encontrar las alteraciones de una tonalidad 
señalamos un sonido, vemos quién lo provocó y después sumamos 5 
quintas más.

Ejemplo: 
Tonalidad de G Mayor (lo provocó C)

IV I V II VI III VII
G es 5ta de C entonces empezamos en C - G - D - A - E - B - F #

se suman 5 quintas 1 2 3 4 5
(la tonalidad de G tiene F#)

Tonalidad de A Mayor (a A lo provocó D) IV I V II VI III VII
se suman 5 quintas D - A - E - B - F # -C# -G#

1 2 3 4 5
(La tonalidad de A tiene F#, C# y G#)
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Construcción de los acordes tonales

Las escalas mayores tonales tienen 7 sonidos; para crear su sistema 
armónico, a cada uno de éstos sonidos que serán tónicas de cada acorde, 
se le suman de manera vertical, los sonidos que se encuentran a una 
distancia diatónica, de 3ra y 5ta arriba de éste; con esto se logran las 
“triadas tonales”.
 Si aparte de la 3ra y 5ta se le agrega el séptimo paso diatónico, 
tendremos ahora, los acordes de cuatro sonidos; “acordes de 7ma”.
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Organización de las escalas tonales en acordes

TRIADAS
(tres sonidos)

Acordes de séptima
(cuatro sonidos)
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Triadas en el cello
(Tonalidad de C Mayor)

• Estado fundamental (con la tónica en el bajo) “a”
• Primera inversión (con la tercera en el bajo) “b”
• Segunda inversión (con la 5ta en el bajo) “c”





IV
Cuarta parte
 Gráficos de la tonalidad
C Mayor
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Tonalidad de C Mayor
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Tonalidad de C Mayor
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Tonalidad de C Mayor

Progresión diatónica
(todos los acordes tienen la tónica en el sonido grave) 
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Progresión de sextas
(Movimiendo gráficos)
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Progresión de sextas
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Progresión de sextas
(Movimiendo gráficos)
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Progresión de sextas
(Moviendo melodía)

En la progresión de sextas, el sonido grave sostiene su nota como pedal 
hasta cumplir sus funciones como acorde “fundamental” con la tónica 
en el bajo -como acorde de “sexta” con la tercera en el bajo- y como 
acorde de “cuarta y sexta” con la quinta en el bajo.
 Ésta forma de progresión de 6tas, se basa en un movimiento 
melódico, para que así el instrumentista piense en la 5ta de cualquier 
acorde, y la haga transitar a la 6ta diatónicamente, para llegar a la nueva 
tónica, y así lograr la progresión.

Progresión de 6tas

Regla:
La quinta del acorde sube diatónicamente para 
convertirse en la nueva tónica.
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Progresión de sextas
(Movimiendo gráficos)

(C Mayor)



73

Progresión de cuartas
Moviendo gráficos
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Progresión de cuartas
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Progresión de cuartas
Moviendo gráficos
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Progresión de cuartas
(Por movimiento melódico)

La tercera y la quinta de cualquier acorde mayor o menor, suben 
diatónicamente para convertirse en la nueva tónica y tercera.
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II - V - I
Cadencia perfecta en triadas
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II - V - I
Cadencia perfecta en triadas
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Gráficos de inversiones
Acordes Mayores

Los gráficos interválicos son los mismos en C y en G.





V
Quinta parte
 Triadas politonales
Mayor menor - Aumentada - Disminuida
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Importante

La progresión de cuartas perfectas, es un sistema que nos permite 
transitar, las cualidades de los acordes por las 12 tonalidades de nuestro 
sistema; facilitando la comprensión de la geometría y los gráficos en el 
instrumento.

Piensa que cada uno de estos puntos de referencia, son tónicas de un 
acorde Mayor, menor, aumentado o disminuido; por estar estos acordes 
en disposición abierta, los puntos de referencia, serán en las cuerdas “C” 
y “G”.

* Practica triadas Mayores, menores, aumentadas y 
disminuidas por separado para después combinarlas.
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Triadas Mayores

Podemos crear una estructura interválica, desde cualquier punto de 
referencia; por ejemplo: elegir un sonido como tónica, agregarle una 
5ta perfecta y una 6ta mayor para obtener un gráfico de triada mayor, 
que al hacerlo transitar a través de una progresión de 4tas perfectas, nos 
permite de manera simple, crear gráficos simétricos que por coincidir 
en espejo con la afinación del cello (5tas - 4tas), podemos fácilmente 
conocerlos, en las 12 tonalidades.

(Cuerdas C - G)

Progresión de 4tas. perfectas

Puntos de referencia para practicar los acordes
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C              F              

Las triadas Mayores pueden ser ubicadas como I grado, IV grado, o 
V grado de una tonalidad; Ejemplo: la triada de C mayor puede ser: 
I grado de C mayor - IV grado de G mayor o V grado de F mayor; la 
triada de F mayor puede ser: I grado de F mayor - IV grado de C mayor 
o V grado de Bb mayor.

Bb mayor

I grado de Bb mayor

Eb mayor

I grado de Eb mayor

IV grado de F mayor IV grado de Bb mayor

V grado de Eb mayor V grado de Ab mayor
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Las triadas mayores son tónica, tercera o quinta de un acorde, pero 
también pueden ser tomadas como 5ta, 7ma y 9a relacionadas 
melódicamente como extensión de otro acorde; es conveniente que si 
son tomadas las notas como extensión se representen en sonidos agudos, 
pensando que son parte de otra triada.

Eb (9a)
C (7ma)
Ab (5ta)
F (3ra)
Db (T)

C#
A#
F#
D#
B

BM9 = a (F#/B)
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Enlace armónico

E A Enlace melódico

El acorde mayor y M7, aparece también como VI grado de una escala 
menor

F# Armónica menor D mayor

D G
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Cuando las triadas inician desde la cuerda “C”, es posible repetir 
el sonido más grave, 2 octavas arriba. Si la tónica es el sonido más 
grave, es la tónica la que se octavará; si la tercera del acorde es el 
sonido más grave, es la tercera la que se octavará y así, si la quinta es 
el sonido más grave, se octavará.
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Triadas menores

Creamos a partir de un sonido que tomaremos como tónica, una 
estructura interválica, añadiéndole a esa tónica una 5ta perfecta y una 
6ta menor, para crear ahora, triadas menores que al igual que las triadas 
mayores las correremos por los mismos puntos de referencia, para 
practicarlos politonalmente en las 12 triadas menores.

Progresión de 4tas perfectas

Texto de referencia para practicar los acordes
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Las triadas menores pueden ser ubicadas como II grado, III grado, o VI 
grado de una tonalidad; ejemplo: La triada de C menor puede ser: II 
grado de Bb mayor - III grado de Ab mayor o VI grado de Eb mayor. 
La triada de F menor puede ser II grado de Eb mayor - III grado de Db 
mayor - o VI grado de Ab mayor.

Bbm dorian II grado de Ab Mayor 
Bbm phrygian III grado de Gb 
Mayor Bbm aeolian VI grado de 
Db Mayor

Ebm dorian II grado de Db Mayor 
D#m phrygian III grado de B 
Mayor Ebm aeolian VI grado de 
Gb Mayor

Cm Fm
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Cualquier acorde menor, se puede encontrar como II - III ó VI grado 
de una tonalidad Mayor ó como IV grado de una tonalidad armónica 
menor.

Abm II grado de GbM - Abm (G#m) III de EM - Abm (G#m) VI 
grado de BM - Abm IV grado de Ebm.

(Enarmonía Ab = G#)
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Experimenta unir en forma de arpegio las 2 
triadas (Em y Am); las notas G y B de Em, agregan 
la 7ma y la 9na de Am

B
G
E
C
A
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Cuando las triadas inician desde la cuerda “C”, es posible repetir el 
sonido más grave, 2 octavas arriba. Si la tónica es el sonido más grave, 
es la tónica la que se octavará; Si la tercera del acorde es el sonido más 
grave, es la tercera la que se octavará y así, si la quinta es el sonido más 
grave, se octavará.
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Triadas aumentadas

Al igual que las mayores y menores, a un punto de referencia se la añade 
ahora una 5ta aumentada y una 6ta menor; ésta cualidad de acorde 
aparece como III grado de las escalas menores (Armónica y Melódica) 
“C+” es el III grado de Am - y “F+” es el III grado de Dm.

Progresión de 4tas perfectas

Puntos de referencia para practicar los acordes
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En el siguiente capítulo veremos como una triada aumentada desde su 
posición, nos puede servir como acorde de paso hacia acordes Mayores 
y menores.
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97
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Triadas disminuidas 

Agregar a un punto de referencia, una 5ta disminuida y una 6ta mayor 
para crear triadas disminuida. Dicha cualidad de acorde aparece 
como VII grado de una tonalidad mayor,  como II o VII grado de una 
tonalidad Armónica menor.
 “C sensible” es el VII grado de Db mayor - ó - II grado de Bb 
armónica menor - ó - VII grado de Db armónica menor.

Progresión de 4tas perfectas

Puntos de referencia para practicar los acordes
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100



101





VI
Sexta parte
 Intervalos simétricos
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Los tres acordes tienen las mismas notas y los mismos intervalos, terceras 
Mayores, o su inversión, sextas menores.
* Si dividimos una octava en 3 partes iguales (terceras Mayores), tendremos 
un acorde aumentado y sólo habrá cuatro acordes aumentados en la 
octava.

División de una octava en tres partes
terceras mayores

A# D F#
F# A# D
D F# A#

D+5    = F#+5 = A#+5

Triada aumentada
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La simetría de la triada aumentada: D - Bb(A#) - F#(Gb) permite 
crear tres acordes menores, subiendo 1/2 tono cualquiera de sus notas, 
mientras las otras se mantienen.

enarmonía Bb = A#
Gb = F#

D+ Bb+ Gb+

Sube D a Eb mientras 
Bb y Gb, se mantienen 
logrando (Ebm)

Sube Bb a B mientras 
D y F# se mantienen 
logrando (Bm)

Sube F# a G y mientras 
D y Bb se mantienen 
logrando (Gm)
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Logrando 3 gráficos menores en un punto de referencia Ejemplo: D 
tónica de Dm, tercera de Bm y quinta de Gm.

D+ F#+ Bb+

D+ Bb+ Gb+

D como tónica de 
(Dm)

D como tercera de 
(Bm)

D como quinta de 
(Gm)
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Lo mismo pasará si se baja 1/2 tono cualquiera de sus notas, logrando 
ahora, triadas Mayores.

D+ F#+ Bb+

D baja a Db
mientras Bb y Gb

se mantienen 
logrando
(GbM)

Bb baja a A
mientras F# y D

se mantienen
logrando

(DM)

Gb baja a F
mientras D y Bb

se mantienen
logrando

(BbM)
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Ahora se logran tres gráficos de acordes Mayores, en un punto de 
referencia.

Ejemplo: D como tónica de DM, como tercera de BbM y como quinta 
de GM.

D+ F#+ Bb+

D+ Bb+ Gb+

D como tónica de 
(DM)

D como tercera de 
(Bbm)

D como quinta de 
(Gm)
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Ejercicios
Ej. 1

Ej. 2

Ej. 3
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Arpegios
Cello
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Acordes disminuidos

bajando 1/2 tono cualquiera de sus notas 
mientras las otras se mantienen se logran 
acordes de 7ma Dominante.

2 cuartas aumentadas a distancia de 6taMayor

Ab baja a G mientras F, B y D se mantienen 
logrando un (G7)

D baja a Db mientras F, B y Ab se mantienen 
logrando un (Db7)

B baja a Bb mientras F, D y Ab se mantienen 
logrando un (Bb7)

F baja a E mientras B, D y G# se mantienen 
logrando un (E7)

VII



VII
Séptima parte
 Armonía de Séptimas
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Acordes de séptima
disposición abierta
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Ejercicios Melódicos
(disposición abierta de acordes de 7ma)

CM R. Alarcón
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Son 2 las posiciones interválicas más importantes en este 
sistema, se dan en una cuerda y se desplazan simétricamente 
a las demás.

Terceras menores y Terceras Mayores
Las terceras menores en su contacto cruzado a las siguientes cuerdas, 
consiguen, terceras Mayores, y las terceras Mayores, terceras menores

En el caso de las terceras menores: D - F que se encuentran en la cuerda 
“C” si la nota F va al siguiente punto de referencia A en la cuerda 
siguiente “G” (F - A) se da una tercera mayor.

Posición de tercera menor Posición de tercera Mayor
D - F F - A
A - C F - A C - E A - C
E - G C - E G - B E - G
B - D G - B D - F# B - D
3as

menores
3as

Mayores
3as

Mayores
3as

menores
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Gráficos de intervalos

Intervalos de 3as menores en una cuerda (D-F A-C E-G B-D).
Intervalos de 3as Mayores a dos cuerdas (F-A C-E G-B).

Intervalos de 3as Mayores en una cuerda (F-A C-E G-B).
Intervalos de 3as menores a dos cuerdas (A-C E-G B-D).
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C Mayor
(disposición cerrada)
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CMa7
(disposición cerrada)
Arpegio a 2 octavas

El gráfico del arpegio, sirve de modelo para digitar en la cuerda “C”.

Ubicando el Db, se llega a la 3ra Mayor aplicando el gráfico y digitando 
el arpegio de “Db” Mayor.

Así con “D” y hasta donde el registro nos permita.
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C Mayor 7
Arpegio a 2 octavas

D menor 7

E menor 7
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F mayor 7
Arpegio a 2 octavas

G 7

A menor 7
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B m7 (b5)

Arpegio a 2 octavas
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Progresión de cuartas
(disposición cerrada)
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Progresión de sextas
(disposición cerrada)
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Mapa Tonal de DM
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D Mayor
(gráfico con la tercera en el Bajo)
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AB Mayor
(gráfico con la quinta en el Bajo)
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E Mayor
(gráficos con la séptima en el Bajo)





Octava parte
 Extensiones de los acordes
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Extensiones de los acordes

Organizando por terceras, pueden crearse acordes de 3 sonidos (triadas), 
4 sonidos (acordes de 7ma), 5 sonidos (acordes de 9na), y así llegando 
hasta la 13va.
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División de la extensión de los acordes del sistema tonal
(En dos acordes de 7ma)

CM7 + Dm7

I

II

Dm7 + Em7
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Em7 + FM7

FM7 + G7

III

IV
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G7 + Am7

Am7 + B sensible

B sensible + C

V

VI

VII

IX



IX
Novena parte
 Gráficos de los intervalos
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Tonalidad de C Mayor
Grupos de 2 notas

* Grupos de 2 notas representando los diferentes fragmentos del gráfico 
completo.
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Separación interválica de la posición
(para usar dos notas por cuerda)
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Analizando sus intervalos
(2da Mayor - 4ta perfecta - 5ta perfecta - 6ta Mayor)
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Grupos de 2 notas por cuerda
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X



X
Décima parte
 Sistema Melódico Tonal
Interválico - Angular
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El sistema melódico angular permite digitar con facilidad, las posiciones 
de las escalas modales de cualquier tonalidad; usando tres notas por 
cuerda y digitando del registro agudo al grave. Aunque cada posición 
contiene todas las notas, el sistema melódico angular, tiene un 
desplazamiento de octava; por lo que después de digitar la tercer nota en 
cada cuerda, la siguiente se desplazará; esto, fuera de darnos problemas, 
nos induce de manera natural, a la creatividad, por los nuevos intervalos 
que se crean por el salto de octava.

La distancia interválica entre la primera y la tercera nota que se toca en 
cada cuerda, es de una tercera mayor o menor; si el intervalo de tercera 
mayor o menor, se desplaza de la cuerda “C” a la cuerda “A”, pasando 
por las cuerdas “G” y “D” simétricamente; tendremos la extensión del 
acorde tonal que se esté representando.

Si se digita como escala, entre el D y el F estaría un E; entre el A y el C 
estaría un B, y así en cada caso. (D E F) (A B C) (E F G) (B C D).

(tonalidad)
C

(modalidad)
Ionian

Dm

cuerdas
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C Mayor

Mapa tonal completo

Escala del registro agudo al grave, con desplazamiento de 8va. cada tres notas

Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda
la 4ta. nota correspondiente a la escala (F - C - G - D)

VI Modo
(primeras tres notas)

A aeolian “angular” (A B C D E F G A) extensión hasta la quinta
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VII Modo
(Las siguientes tres notas)

B Iocrean “angular” (B C D E F G A B) extensión hasta la quinta

Como estamos hablando de la misma tonalidad, podemos apoyarnos 
en cualquier momento en las posiciones cercanas; así, si estamos en 
la VII posición podríamos ir a conseguir más registro a la I posición 
ascendiendo, o a la VI posición descendiendo. Con la práctica de las 
posiciones se podrán ir compaginando las posiciones de los puntos de 
referencia que nos deja su triada principal; en el caso del VII modo, 
serían B - D - F (VII pos. II pos. y IV pos.).

Escala del registro agudo al grave con desplazamiento de 8va. cada tres notas
(descendiendo - ascendiendo)

Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda,
la 4ta nota correspondiente a la escala (G - D - A - E)
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I Modo
(las siguientes tres notas)

desplazamiento de 8va. cada tres notas
(descendiendo - ascendiendo)

Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda
la 4ta. nota correspondiente a la escala (A - E - B - F)

C Ionian “angular” (C D E F G A B C) extensión hasta la quinta
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II Modo
(las siguientes tres notas)

D Dorian “angular” (D E F G A B C D) extensión hasta la quinta

(descendiendo - ascendiendo)

Escala ascendiendo evitando en cada cuerda la 4ta. nota
correspondiente a la escala (B - F - C - G)
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III Modo
(las siguientes tres notas)

E Phrygian “angular” (E F G A B C D E) extensión hasta la quinta

Escala ascendiendo del registro grave al agudo, evitando en cada cuerda
la 4ta. nota correspondiente a la escala (C - G - D - A)
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IV Modo
(las siguientes tres notas)

L Lydian “angular” (F G A B C D E F) extensión hasta la quinta

(descendiendo - ascendiendo)

Escala ascendiendo evitando en cada cuerda la 4ta. nota
correspondiente a la escala (D - A - E - B)
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V Modo
(las siguientes tres notas)

G Mixoltdian “angular” (G A B C D E F G) extensión hasta la quinta

(descendiendo - ascendiendo)

Escala ascendiendo evitando en cada cuerda la 4ta. nota
correspondiente a la escala (E - B - F - C)
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Modos
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Fórmulas interválicas de las posiciones

Es importante practicar las distancias interválicas de cada posición, para 
poder transportarlas, a diferentes puntos de referencia sobre la misma 
cuerda y así obtener el mismo modo transportado a otra tonalidad; de 
esta manera, también cambiar de modalidad, al momento de querer 
modular.

Ionian

Fórmulas de las posiciones
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Fórmulas de las posiciones

Dorian

Phrygian

Fórmulas de las posiciones
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Lydian

Mixolydian

Fórmulas de las posiciones

Fórmulas de las posiciones
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II - V - I

II - V - I

II - V - I
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Epílogo

El “sistema melódico tonal angular graficado”, no es un libro de texto, 
tampoco de técnica para cello; es un libro que a través de la imaginación 
creativa, pretende sistematizar en el instrumento, gráficos del sistema 
tonal; estableciendo distancias interválicas en cada cuerda del cello, y en 
las distintas áreas del mismo, a través de posiciones interválicas de tercera 
mayor y tercera menor, para que el chelista las vaya calculando conforme 
suba el registro de cada cuerda, la identificación auditiva de los sonidos, 
es sumamente importante, ya que solo a través de posiciones claramente 
definidas por nuestro oído, se identificarán las aproximaciones de los 
intervalos que se establecen en el sistema, en cada gráfico.
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